o SNE pon 00t

Krajsky pamiatkovy urad Trnava

@ %&%W
23

Zbornik zo semindra
konaného dna 12. 12. 2019

Trnava 2020



OBSAH

Stukovéa vyzdoba v Trnave a na zapadnom Slovensku
Pokus o chronoldgiu a umeleckohistorické hodnotenie v kontexte vyvoja Stukatury

RV I 0= e (o Yo T

Die Stuckverzierung in Trnava (Tyrnau) und in der Westslowakei

Ein Versuch Uber die Chronologie und kunsthistorische Beurteilung im Kontext
der Entwicklung der Stuckatur im 17. Jahrhundert

PhDr. Jana Sulcova

privatna badatelka, jansulcova@gmail.com

Objav barokového obrazu pod premalbou z Kostola sv. Jana Krstitela v Trnave ..................

Die Entdeckung eines Barockbildes unter einer Ubermalung eines Gemaldes aus
der Universitatskirche des St. Johannes des Taufers in Trnava (Tyrnau)

Magr. art. Veronika Dane&ek Smigrovskéa

reStauratorka, veronika.smigrovska@gmail.com

Coeur de Lion & Victoriae Largitor? K ikonografii objaveného barokového obrazu ..............

Ein Beitrag zur lkonografie eines neuentdeckten Barockgemaldes
Mgr. Jozef Medvecky, CSc.
Centrum vied o umeni SAV Bratislava, dejumed@savba.sk

Nové poznatky k stavebnému vyvoju romanskeho Kostola Sedembolestnej

Panny Marie v Trstine — HAJICKU ...

Neue Erkenntnisse zur Bauentwicklung der romanischen
Sieben-Schmerzen-Mariens-Kirche in Trstin (Nadasch) im Flurstiick ,,Haji¢ek“

Mgr. Daniela Zacharova, PhD.

Pamiatkovy urad Slovenskej republiky, Pro Monumenta Trnava, zachar.daniela@gmail.com

(1487 01 €= W Yo [V IVATod o) VAAVZ0 IAY/o Lo 1=T = To Lo o o [N R

Die Krypta des Geschlechts der Zichy in Voderady (Woderad)
Mgr. Marek Gilanyi
Ministerstvo Skolstva, vedy, vyskumu a Sportu SR, gilanyi.marek@centrum.sk

Prierez mlynarstvom v Chtelnici v rokoch 1423 — 1952 .........ccooiiiiiiiiiiiiiieceee e

Ein Ausflug in das Mihlwesen in Chtelnica (Tellnitz) in den Jahren 1423 — 1952
Ing. Marian Bocan
sukromny badatel, mbocan@gmail.com

Prihovor k zivotnému jubileu Ing.arch Gabriely Kvetanovej, riaditelky Krajského pamiatkového
uradu Trnava

3-20
21-26
27-34
35— 42
43 - 50
51— 58



Jana Sulcova

Stukovd vyzdoba v Trnave a na zdpadnom Slovensku

Pokus o chronolégiu a umeleckohistorické hodnotenie v kontexte vyvoja Stukatury v 17. storoci

mohutnému prenikaniu staveb-

nych remeselnikov, umelcov
a architektov z Talianska do stred-
ného Podunajska v 1. tretine17.
stor. prispeli najmé tieto faktory:
vlada Habsburgovcov v rakusko
— uhorskom sustati so sidlom vo
Viedni a ich podpora rekatolizacie
pretavena do architektury, ako jed-
ného z mnohych nastrojov jej uplat-
Aovania. Znamenalo to sprvu velky
dopyt po talianskych staviteloch for-
tifikacii, pretoze habsbursky dvor sa
ocitol ako jeden z hlavnych aktérov
vo vire najvacsich vojnovych kon-
fliktov trapiacich v 17. stor. Eurdpu
(tridsatroCna  vojna, protiturecké
vojny a v Uhorsku naviac Slach-
tick& opozicia, ktora prerastala do
opakovaného ozbrojeného odporu).
Habsburska monarchia pocitova-
la z dévodu vojnovych strat, ale aj
diskriminacie protestantov, velky
nedostatok schopnych odbornikov
a vsSeobecne pracovnych sil. To
v8etko poskytovalo Talianom velku
prilezitost, aby sa vyrazne presadi-

li ako vo vojenskej, tak i v cirkev-
nej a civilnej architekture. A kde
bola architektura, tam bola i Stuka-
tdra. Prinasali ju dielne a rodiny
remeselnikov i jednotlivci, najma
zo severotalianskych a taliansko —
SvajCiarskych provincii. Stukatura
sa stala jednym z najvyznamnejSich
umeleckych prejavov spojenych
s architektdrou 17. stor. pri vytva-
rani obrazu ,seicenta“ v zaalpskom
priestore.’

Zapadné Slovensko bolo geo-
grafickou polohou (susedstvo ra-
kuskych provincii Burgenland, Dol-
né Rakusko, Stajersko) a blizkostou
k Viedni tymto prejavom najblizSie.
Tu sa aj v 30. — 40. rokoch 17. stor.
uskutoCnili prvé vyznamné staveb-
né projekty: v Bratislave prestavba
palaca Bratislavského hradu ako
priama poZiadavka cisara Ferdinan-
da lll., ktort ako predseda uhorskej
komory dostal na starost gréf Pavol
Palfi. Palfi s touto akciou organizac-
ne spojil aj stavbu vlastnej reziden-
cie pod hradom. V Trnave zacala

stavba Kostola sv. Jana Krstitela
pre jezuitov, ktorej donatorom bol
palatin Mikula$ Esterhazy a svojou
priazfiou ju podporoval generalny
prior jezuitskej provincie so sidlom
vo Viedni a cisar, pretoZe i$lo o prvy
a najvyznamnejsi kostol protirefor-
macie na Uzemi Uhorska. VSetky tri
stavby prebiehali takmer sibezne.
Realizagny tim tychto stavieb
vznikol vo Viedni, v confraternite —
spologenstve Talianov Zijucich vo
Viedni, kde najvadSie zastlupenie
mali fudia so stavebnymi profesiami
a aj jej predstavenym (prefektom)
bol cisarsky architekt Giovanni Bat-
tista Carlone.? Volba padla prave
preto nanho ako najpovolanejSie-
ho, aby vypracoval projekty. Jed-
noznac¢ne je doloZené jeho autor-
stvo projektov pre Palfiho palac® a
pre palac Bratislavského hradu?,
zatial ¢o pre Kostol sv. Jana Krs-
titefa v Trnave sa s vysokou prav-
depodobnostou predpoklada.® Na-
sledne sa palieri a majstri hlavnych
stavebnych remesiel pod dozorom

Obr. 1. Pole klenby so Stukatiirou pripisovanou Giovannimu Battistovi Rossouvi, Pdlfibo paldc na Zdmockej ulici v Bra-

tislave, foto: J. Sulcovd.



Obr. 2. Vyizdoba klenby v Kaplnke sv. Igndca z Loyoly od Giovanniho Battistu
Rossa, Kostol sv. Jana Krstitela v Trnave, foto: J. Sulcovd.

Carloneho osvedéenych stavite-
l[ov ujali realizacie. V etape, ked
zaciatkom 40. rokov prisli na rad
Stukatury, sa stal veducou postavou
stavieb v Bratislave Filiberto Luche-
se — Stukatér,® neskor aj architekt
a nastupca Carloneho vo funkcii ci-
sarskeho architekta.

Stukatury v paléci Bratislavského
hradu sa nezachovali. Pre poruchy
novych drevenych konS&trukcii stro-
pov museli byt kratko po dohotoveni
Stukatary stropy odstranené, a za-
tial Co neskor boli stropy obnovené,
Stukatury uz nie.”

Z vyzdoby Pélfiho palaca sa
zachovalo len minimum. Pri scho-
disku spajajucom dneSnu Zamocku
a Svoradovu ulicu bolo v novodo-
bom pristreSku ako transfer umiest-

nené jedno pole klenby so Stukatu-
rou pripisovanou Giovannimu Bat-
tistovi Rossovi (dnes sucast Palfiho
palaca na Zamockej ulici).(obr.1)
To nam dava pribliznu predstavu
o praci Paélfiho skupiny Stukatérov
v 40. rokoch 17. stor. v Bratislave.?
Za mozny Lucheseho navrh pokla-
dame celkovu koncepciu a vyzdobu
tzv. saly terreny pri Zamockej ulici.
Existuju zvySky clenenia jej stien
a nejasné zvysky malieb v medai-
I6noch a na klenbe, ktoré Cerpali
z antickej mytolégie.®

V roku 1639 sa zacala Stukova vy-
zdoba bocnych kaplniek v Kostole sv.
Jana Krstitela v Trnave. Prvi a Cast
druhej kaplnky od oltara na juznej
strane vyzdobil spolu s tretou kapin-
kou na severe v rokoch 1639 a 1641

Obr. 3. Vyzdoba klenby v Kapinke sv. Frantiska Xaverskébo od Jacopa Torni-
niho, Kostol sv. Jdana Krstitela v Trnave, foto: J. Sulcouvd.
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Giovanni Battista Rosso, (obr.2)
ktorého protezoval mecén stavby
kostola palatin Mikula§ Esterhazi.
Po dlhSej prestavke bol roku 1655
angazovany Stukatér Jacopo Tor-
nini. (obr.3) Dokoncil druhu kapln-
ku juzne od lode, ktoru zacal G.
B. Rosso a vyzdobil prva a druhud
kapinku od oltara na severe. Podla
dvojice anjelov nad jednou z kapl-
niek, vyzdobenych Rossom, zhoto-
vil nad ostatné kaplnky dvojice anje-
lov pridrziavajuce kartusu s nazvom
(zasvatenim) kaplnky. Po ukon&eni
Torniniho prace nastala opat odml-
ka a v Stukovej a maliarskej vyzdo-
be interiéru kostola sa pokraCovalo
az ku koncu 17. stor.

Na prvé vyznamné stavby v Bra-
tislave a Trnave prichadzali Stuka-
téri (Rosso, Tornini a dalsi) zvacsa
z Klosterneuburgu, kde nasli uplat-
nenie pri prestavbe augustinian-
skeho klastorného kostola pocetni
talianski Stukatéri uz od 20. rokov
17. stor. Preto ma aj Stuka na za-
padnom Slovensku este v 50. ro-
koch stale formy manierizmu, vy-
chadzajiceho z neskorej renesan-
cie, podobné, s akymi prisli talianski
Stukatéri do Rakuska uz predtym —
rozvrh vyzdoby je prispbsobeny ge-
ometrickému tvaru klenby, vyzdoba
je hustd, drobnopisna, niekedy line-
arne zd6raznena zlatenim. Geomet-
rické obrazce a hrany klenbovych
vyseli ramuju motivy tzv. vajcovca
a perlovca. Putti (detské postavy
zobrazujuce anjelikov s kridlami)
a ignudi (detské nahé postavy bez
kridel) v Ulohe statickych atlantov
eSte prili§ nevynikaju z ostatného
dekéru. Vegetativne prvky — kvetiny,
festony, zvazky ovocia sa uplatfiuju
v skromnej miere. V klenbovych vy-
seciach su malé kartuSe pre malby.
V zaalpskom prostredi si talianski
Stukatéri osvoijili prvky ako beSlag
a boltec a tiez vyrazné maskarony.
Rolverk, znamy uz predtym aj v Ta-
liansku, bol postupne stéle vyraznejsi
a Castejsi, takmer nevycerpatelne sa
uplatiioval v rolverkovych kartuSiach
a boltec a beslag v groteskach. Mas-
karény sa stavali stale bizarnejSimi.
Po polovici 17. stor. pribuda a pre
velké moznosti Stylizacie si ziskava
stale vacsiu oblubu staronovy antic-
ky akant a akantova rozvilina.°

Palfiovci si Filiberta Lucheseho
podrzali ako projektanta, navrhara
Stukatur a sCasti aj ich realizatora na
svojich dalSich stavbach v polovici
17.stor. — na zapadnom Slovensku
to bola prestavba hradov Cerveny
Kamerni a Bojnice. .

V palacovom kridle na Cervenom
Kameni sa zachovalo najviac uka-



Obr. 4. Sala terrena, hrad Cerveny Kameri, reprofoto z: RUSINA a kol.: Barok, 1998, obr. 204.

zok pravdepodobne z Lucheseho
tvorby. V 50. rokoch zrejme navrhol
skoro v3etky Stukatlry — v obytnych
miestnostiach a kaplnke na po-
schodi a v sale terrene na prizemi."
Jeho pracu a invenciu by mohli ilu-
strovat napriklad maskarony, kde
Cast antropomorfnej tvare vo velkej
grimase prechadza do silne dyna-
mického rolverku. Spletité prelina-
nie tychto foriem eSte zvyraziuje
farebné rieSenie. Je bezné, Ze Lu-
chese vyuzival napady — ,capricci‘—
z rbéznych vzornikov. Invencia vtedy
o.i. spo€ivala aj v umeni vyberu
a kombinacii z velkého mnozstva
predldh. To sa dalo vyuZit najma
pri realizacii takého priestoru akym
bola sala terrena, (obr.4) uz svojou
podstatou exotického a plného na-
padov: grottové (jaskynné) prvky
s vodnym Zivlom, maskarény, zrnité

omietky s primesou drveného skla
(pre mihotavy svetelny efekt), optic-
ky klam (iluzivna malba postavy vo
dverach), dvojice ignudov vo funk-
cii malych atlantov, volna plastika,
maliarsky rieSené selanky vo svie-
zich freskovych farbach Carpofora
Tencallu, drobné krajinky a antické
mytologické motivy, farebnost a
Struktdra prirodnin.

V kaplnke na Bojnickom zamku
(obr.5) sa Luchese este o €osi viac
uvolnil od podriadenia architekture.
Na klenbe rozloZil rolverkové kartu-
Se a vzajomne ich prepajal a prelinal
za pomoci poc¢etnych ignudov a put-
tov v dynamickych pdzach.'? Pouzil
aj dovtipné capricci (napriklad dvo-
jice puttov prestrkuju ruky cez bla-
nité lemy kartusi a drzia dva konce
stuhy umiestnenej medzi kartuSami,
na ktorej visi jablko). Napriek v3et-

kému doévtipu a vynachadzavosti aj
Luchese ako Stukatér patril eSte do
okruhu talianskeho manierizmu.
Koncom 60. rokov sa objavuje vo
Viedni novy autor — putovny Stuka-
tér Giovanni Battista Barberini (asi
1625 — 1691/91)."® Barberini vy-
zdobil novostavbu kostola servitov
vo Viedni-Rossau Uplne novou, ne-
zvyklou a velmi sugestivnou Stuka-
tdrou. Zakladala sa na prvkoch
aranzovanych drapérii pridrZiava-
nych novym, naturalistickym det-
skym typom puttov, dalej na zvlast-
nych formach vrstvenych musli
a asymetrickych kartusi. Vyzdoba
mala v oblube ovalne medailony
a stropné zrkadla, vejuce stuhy,
ovocné a listové girlandy a iné do-
plnkové motivy. Najma drapériami
dosahoval autor pdsobivy divadel-
ny ucinok. Na segmentové oblu-




Obr. 5. Klenba v kaplnke, zdmok v Bojniciach, foto: Archiv Krajského pamiatkového tiradu Trencin.

ky edikul ramujicich plytké bocné
kaplnky usadil volné plastiky sedia-
cich biblickych patriarchov a Sibyl,
¢o bol dalsi novy a silny efekt.' Dal-
Sie prvky Barberini prevzal do svojho
programu, ked zaciatkom 80. rokov
pracoval v severnom Rakusku pri
barokizacii a vyzdobe klastorného
kostola v Kremsmdinsteri.'® Niektori
tam pracujici Stukatéri sa Barbe-
riniho Stylu priucili a priniesli ho do
Viedne a odtial aj na zapadné Slo-
vensko a do zapadného Madarska.®

V Novom Meste nad Vahom dal
prepost Jakub Hasko v roku 1672
a potom v 80. — 90. rokoch vyzdobit
Stukatdrou v barberiniovskom Style
prepostsky kostol a prepostsky pa-
lac — v hom sa zachovala Stukatira
len v Kaplnke sv. Jozefa a v refek-
tari.’ Dominantnui stcast vyzdoby

Obr. 6. Vyzdoba lode, byvaly prepost-
sky (dnes farsky) kostol, Nové Mesto
nad Vdhom, foto: Archiv Pamiatko-
vého vradu SR Bratislava.
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hlavnej lode kostola tvoria velké pl-
noplastické figury apostolov sediace
na oblukoch arkad a medailony na
pozadi riasenych drapérii. (obr.6)
Vo fyziognomii aj postavach figur je
napadny naturalizmus. (obr.7) Via-
ceri badatelia podotykaju, Ze velkost
figur je v danom priestore nadmer-
na a nasvedCuje, Zze formy na ich
zhotovenie boli asi uréené pre iny,
podstatne vacsi priestor.'® K dalSej
zdo6raziiovanej skutonosti, Zze su
modelované ,v trochu hrubSom vy-
hotoveni“, dodavame, ze formy na
zostavovanie figur, napriklad hlavy,
sa s obmenami opakovane pouZzi-
vali. Niektoré Casti tela, napriklad
bosé nohy, boli ¢asto modelované
neSikovne a osadzované anatomic-
ky nerealne, takZze od vyhotovova-
nia alebo zabezpelovania foriem
az po zostavovanie a modelaciu,
resp. domodelovanie figur, iSlo zrej-
me o kolektivnu pracu Stukatérov
roznej kvality. DalSim vyraznym
prvkom hlavnej lode suU medail6-
ny s malbami svatcov, oramované
riasenou drapériou, ktorl pridrzia-
vaju dvojice puttov. Aj putti maju
miestami anatomické nedostatky
a tvrdo a ploSne tvarované drapérie.
Nie je znama vyzdoba klenby hlav-
nej lode z tohto Stylového obdobia,
pretoZe pri poziari mesta v r. 1719
klenba udajne utrpela a neskdr bola
obnovena s vyzdobou uplatfiujicou
uz pasku. V boénych lodiach kos-
tola su steny c&lenené symetricky

striedanymi dekorativnymi motivmi
a kartuSami s malbami svatych. Na
stenach a v okennych Spaletach sa
vyskytuje hojnost dekorativnych prv-
kov ako mohutné zrkadlovo stacané
akantové rozviliny, ovocno — listové
girlandy (aj s vyskytom inych prvkov
ako cvikla, redkev, melén) s vyraz-
nym podielom vavrinového a du-
bového listia. Su tiez pouzité malé
zvazky ovocia a kvetov zavesené
na stuhach, dihé vlaéne kartuse
a asymetrické kartuse ako vhodné
vyplne podhladov zaklenkov a ne-

Obr. 7. Figiira apostola Petra, byvaly
preposisky (dnes farsky) kostol, Nové
Mesto nad Vdhom, foto: Archiv Pa-
miatkového tiradu SR Bratislava.



pravidelnych pléch, husto ryhované
musle a pod. V Kaplnke sv. Jozefa
je nerovnoroda plasticka vyzdoba.
Statické sochy na oltari sv. Rodiny
maju hladkd, plynuld modeléaciu,
odliSni od dramatickej modelacie
apostolov v kostole.'® Typicky bar-
beriniovské su trojrozmerné sochy
patriarchov Abrahama a Jéakoba
stojace po bokoch okna sukrom-
ného oratoria na zapadnej stene.
Na pozdiZnych stenach kaplnky su
pravidelne usporiadané akantové
medailény s reliéfmi poprednych
svatcov a svatic znamych radov.
Medailény pozostavaju z hlboko
vyrezavanych tvarov suchych akan-
tovych listov. Obmeny tvarovania
akantu boli uz od 70. rokov 17. stor.
jednou z tém inovacii dekorativnych
prvkov Stukatury. Refektar sa vy-
znacduje prevahou rozmanitych ve-
getabilnych a dekorativnych prvkov
barberiniovskej vyzdoby, ktoré sa
vyskytuju v kostole, aj v Kaplnke sv.
Jozefa, ako su pravouhlé a kvadri-
lobické ramy obklopené pletencami
ruzovych hallzok aj s kvetmi ruzi,
stoeny akant prepletany stuhou, la-
lie, kartuSe stacané na okrajoch do
rohov hojnosti a opat velka drapéria
pridrziavana puttami ako pozadie
pre reliéfne figury svatcov. (obr.8)
Velké pravouhlé ramy vyzdobené
hustymi rastlinnymi festénmi a dal-
Sou vyzdobou ziskali velkd oblubu
a boli ¢asto umiestriované na stropy
a Celné steny vyznamnejSich miest-
nosti.  Barberiniovsky  vyzdobny
repertodr uz vylucil vajcovec a per-
lovec ako lemujice prvky a miesto
nich pouzival lemovanie vyraznym
vavrinovym a dubovym listovcom
aj s plodmi tychto stromov. Akan-
tové lodyhy su niekedy zakonCené
mohutnym zhlukom bobul — plodov
akantu. Modelacia dekéru sa vy-
znacuje vyraznymi lapidarnymi tvar-
mi a duznatostou naturalistickych
ovocnych a listovych prvkov.

V Trnave, v Kostole sv. Jana Krs-
titela sa pristupilo koncom 17. stor. k
vyzdobe poslednych dvoch bo¢nych
kaplniek pri zdpadnom vstupe do
kostola. (obr.9) Obidve su rieSené
v barberiniovskom Style. Na oblu-
koch arkad su dvojice velkych plastik
cirkevnych otcov. Medzi nimi v Stuko-
vych kartuSiach boli pévodne malo-
vané erby novomestského preposta
Jakuba Haska (na severnej arkade
je dodnes — fazko &itatelny, na juznej
arkade je viditelny len na fotodoku-
mentacii zo zaciatku 60. rokov 20.
stor., dnes je jeho miesto prekryté
neutralnou farebnou vrstvou). Vyzdo-
ba klenby obidvoch kaplniek je tiez
rovnakd: v diagonalach klenby do-
minuju Styri hermovky — polpostavy

Obr. 8. WWzdoba refekidra, byvaly prepostsky paldc (dnes farsky iirad), Nové

Mesto nad Vdahom, foto: D. Zacharovd.

anjelov, ktori nesu okruhly medailon
v strede klenby. V medailéne bola
pdvodne zrejme maliarska vyzdoba,
ktord sa nezachovala. Zachované
malby na stenach boli pdvodne ora-
mované reliéfnymi rastlinnymi rozvi-
linami, ktoré neskor odstranili a za-
chovali sa len ich odtlacky na omiet-
ke. Spdsob stvarnenia figur vratane
niektorych nedostatkov v modelacii
sa opakuje v Novom Meste nad
Vahom i v Trnave. Suvislost medzi
figurdlnou vyzdobou zapadnych
kaplniek v Kostole sv. Jana Krstitela
v Trnave a v kostole v Novom Mes-
te nad Vahom je nesporna.?® Prob-
[émom zostava spresnenie ich vza-
jomnej chronologickej naslednosti.?!

Niekolko dalSich realizacii v bar-
beriniovskom S$tyle podla vSetkého

vyhotovili v Trnave v priebehu 90.
rokov Stukatéri, ktori bud neodisli do
Nového Mesta nad Vahom, alebo sa
odtial vratili (za predpokladu, Ze pri
rozsahu a trvani Stukatérskej prace
sa Stukatéri vymienali) a naSla sa
pre nich praca aj v Trnave.

Vyzdoba v oratériu kostola trnav-
skych klarisiek a v trnavskej radni-
ci je Stylovo pribuzna a pozostava
z pomerne Uzkej Skaly barberiniov-
skych prvkov.??

Oratérium, zaklenuté valenou
klenbou s vyseami, malo ako p6-
vodnu vyzdobu z 30.— 40. rokov
prosté zvyraznenie hran vysecCi
a kvadrilobickych zrkadiel na klenbe
perlovcom, vajcovcom a zjednodu-
Senym geometrizovanym listovcom.
Niekedy na prelome 80. — 90. rokov

Obr. 9. Juznd kaplnka pri zdpadnom vstupe do Kostola sv. Jdna Krstitela v Tr-

nave, foto: J. Sulcovd.



Obr. 10. Figurdlne reliéfy anjelov,
stojacich na obldckoch a s ndstrojmi
Kristovho umucenia, klenba orato-
ria klariskébo Kostola Nanebovzatia
Panny Mdrie v Trnave, foto: M. Ka-
linovd.

boli doplnené na klenbu a do vysec¢i
striedavo figuralne reliéfy anjelov —
efébov a puttov, stojacich na oblag-
koch a s nastrojmi Kristovho umuce-
nia v rukach.(obr.10) Do kvadrilo-
bov boli osadené plastické listovco-
vé rozety. Na zapadnej Celnej stene
je celoplosna Stukatura akantovych
rozvilin, doplnena girlandami z ovo-
cia, kvetov a listov a uprostred vsa-
deny velky pravouhly Stukovy ram
s bohatym lemom z ruZovych vetvi-
Ciek. Nad ramom je ovalna napiso-
va kartuSa a pod ramom je zvazok
palmovych listov previazany stuhou
s inicialami CANF a letopoctom
1690. 2%(obr.11)

V dvoch plochostropych miest-
nostiach byvalého tzv. Kuzmanov-
ského domu, ktory bol udajne v 20.
rokoch 20. storocia pri¢leneny k rad-
nici, je to v jednej miestnosti vy-
zdoba stropu pravouhlymi ramami
olemovanymi akantovymi rozvilina-
mi a kartuSami. (obr.12) V druhej,
taktieZ plochostropej miestnosti, su
dve alegorie v podobe reliéfnych
ignudov v okruhlych medailénoch,
s atribltmi. Alegéria Chuti (obr.13)
ma v jednej ruke zvazok hrozno-
vych strapcov a listia, v druhej ruke
— odmietavo natiahnutej — vetvicku
s plodmi citronov. Tvar s neprijem-
nym vyrazom je obratena k vetvicke
s citronmi.?* Alegéria Ohria ma ako
atributy horiace sviece, misu s pla-
menmi a okolo seba dalSie plamene
a gulovité bombardy. D6vodom zo-
brazenia tychto nesurodych ale-
gorii bol zrejme subjektivny vyber
majitela.

Figuralne reliéfy v Kuzmanov-
skom dome i na oratériu klarisiek
maju modelacné nedostatky, ktory-
mi sa figuralna praca trnavskej sku-
piny vyznagovala. KvalitnejSie su len
hlavy, zrejme z lepSich foriem, ktoré
sa na figurach striedaju. Figuralnu
vyzdobu v oboch objektoch podla
néas nerealizoval C. A. Neurone, ale
iny Stukatér — Stukatéri, ktori mohli

Obr. 11. Stukovd vyzdoba zdpadnej steny oratdria v klariskom kostole v Trna-

ve, foto: M. Kalinouvd.

Obr. 12. Vyzdoba stropu Stukovymi rdmami v byvalom Kuzmdnovskom dome
(dnes siicast radnice) v Trnave, foto: J. Sulcovd.

byt od Neuroneho nezavisli a nevy-
nikali technickou zdatnostou.
Barberiniovsky $tyl vidno na vy-
zdobe klenby v miestnosti na prize-
mi mes&tianskeho domu na Stefani-
kovej ulici ¢. 37.25(obr.14) Bohatu
vyzdobu okrem rastlinného deko-
ru z barberiniovského repertoaru
(akantové rozviliny, kvetinové gir-
landy, zvyraznenie hran vyseci fes-
ténmi dubového listia aj so zaludmi)
dopifia na klenbe Ustredny okrihly
medail6n s reliéfom Obratenie Pav-
la,?® (obr.15) orly,?” dalej drobné
zoomorfné reliéfy s krestanskou
symbolikou (pelikan kfmiaci mladata
vlastnou krvou, fénix, holubica, ba-
ranok, slon zasiahnuty Sipmi), ole-
mované ruzovymi hallzkami zvia-
zanymi stuhou. Stukatérska praca

Obr. 13. Alegoria ,,Chuti“ na strope
miestnosti v byvalom Kuzmdnov-
skom dome (dnes sicast radnice)
v Trnave, foto: J. Sulcovd.



je robustnejSia, ¢im sa zvyraziuje
podton jej barberiniovského poja-
tia. Realizaciu predlohy Obratenie
Pavla v trojrozmernom reliéfe a rov-
nako ani drobné zoomorfné reliéfy
Stukatér v8ak modela&ne nezvladol.
Neskoér bola &ast vyzdoby klenby
odstranena a na jej mieste vytvore-
ny reliéf Najsv. Trojice.?® Nevieme
komu dom v obdobi vzniku Stukatur
patril. Nahusteny naboZensky obsah
vyzdoby miestnosti mohol presaho-
vat jednoduchy sukromny zaujem a
miestnost mohla sluZzit napriklad nie-
ktorému nabozenskému bratstvu,
aké sa v tej dobe stale zakladali
a intenzivne fungovali.

Vyzdoba Sudnej siene v brati-
slavskej Starej radnici je hodnotnou
ukazkou barberiniovského Stukatér-
skeho Stylu v spojeni so zaujima-
vym dobovo aktualnym programom.
(obr.16) Zname su tu mena umel-
cov: maliar Jonas Drentwett (na
klenbe Ustredna malba Posledného
sldu, signovana a datovana 1695,
zrejme aj ostatné malby s motivmi
spravodlivosti) a Stukatér Bastiano
Corati-Orsati.?® Orly vo vyzdobe sud-
nej siene symbolizuju moc, spravod-
livost a u8lachtilost, girlandy, ktoré
orly pridrZiavaju, zas samotné mys-
lienky, teda ide o symboliku dopifia-
jucu predstavu spravodlivej justicie.
V boénych kartuSiach st alegorické
malby s heslami panovnika Leopol-
da I. a jeho syna a naslednika Jo-
zefa |., ktorymi predstavitelia mesta
zdbraziuju svoju lojalitu vodi tronu
a vazbu spravodlivosti s panovni-
kom. Mohli ju dat demonStrativne
najavo az teraz, koncom 17. stor.,
ked uz mali v predstavenstve preva-
hu katolici, pretoZe inak skoro celé
17. storocCie bola situacia opacna.

V trnavskom Kostole sv. Jana
Krstitela bola od dokonc&enia stav-
by klenba hlavného chramového
priestoru (presbytéria a lode) 60 ro-
kov bez vyzdoby az do nastupu Piet-
ra Antonia Contiho.%° Vyzdoba pod-
la jeho navrhu je komplexné dielo a
spociva (okrem malieb v medailé-
noch a kartuSiach) v jemnej preciz-
nej Stukatérskej praci v nizkom re-
liéfe, ktorou boli realizované najma
akantové rozviliny ,v jemnom Style“
a dIhé bohaté girlandy z kvetin, ovo-
cia a listia. (obr.17) Listky akantu
boli hlboko vyrezavané a stacané.
Figuralnu zloZku tvorili len nepo&etni
drobni putti. Ako akcent boli pouzité
velké, vyrazne modelované a ryho-
vané musle. So Stukaturou ladila jej
jemna pastelova farebnost v niekol-
kych pribuznych odtiefioch —lomena
biela, svetla a sytejSia zlta a zlate-
nie. Zasobnicou Contiho Stukového
tvaroslovia pre Trnavu bol skrom-

Obr. 14. Klenba miestnosti v mestianskom dome na Stefdnikovej ulici & 37
v Trnave, stav po odstrdneni mladsich ndterov, foto: J. Zuffovd.

Obr. 15. Obrdtenie Pavla, kompardcia grafického listu a centrdinebo reliéfu
(pre lepsiu Citatelnost v stave pred odstrariovanim miadSich ndterov) na klen-
be v mestianskom dome na Stefdnikovej ulici 37 v Trnave, foto reliéfu: J. Zuf-
Jfouvd, graficky list zdroj: www.barok.me/KAT/Kat_xyz.btm # x60 navstiveny
1.5.2020.

Obr. 16. Vyjzdoba Stidnej siene v Starej radnici v Bratislave, foto: Mestské mui-
zeum Bratislava, 2013, ¢. HE 2011 SR 03.



Obr. 17. Stukovd vyzdoba od Pietra Antonia Contibo na klenbe presbytéria
v Kostole sv. Jdna Krstitela v Trnave, foto: V. Plekanec.

nejsi vyber z vyzdoby putnického
kostola vo Frauenkirchen, na ktorej
Conti uz dlhsie pracoval.®!
Pritomnost Contiho dielne v Tr-
nave podnietila zrejme jezuitov, aby
ju zapojili aspon scasti do vyzdoby
schodiska v ich obytnom (vychod-
nom) kridle kolégia. Vyzdoba bola
zacata snad v 90. rokoch este
v barberiniovskom S§tyle, z nezna-
mych dévodov v8ak nepokracovala.
V contiovskom Style bola vyzdobe-
na tiez len Cast schodiska, niektoré
Casti neboli vyzdobené vbbec. Prvy
Usek schodiska ma barberiniovsku
vyzdobu — zaujimavi su dvaja ignudi
sediaci na rimse steny a na klenbe
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girlandy , do ktorych st okrem kvetov
a ovocia vpletené aj redkve a cvikla,
¢o je zndme aj z vyzdoby v Novom
Meste nad Vahom. V medail6onoch
na klenbe a v kartuSiach na ste-
nach schodiska bola asi planovana
maliarska vyzdoba, podobne ako
v jezuitskom kolégiu v Gydri, ¢o
vSak v Trnave zatial nie je overené
vyskumom. Dal$i vyzdobeny Usek
schodiska a medzipodesta uz maju
na klenbe subtilnejSie contiovské
Stukatury akantovo — kvetinovych
rozvilin, ignudi su tu zakomponovani
medzi rozviliny. Oblukové nastupy
na schodiskové ramena z prizemia
a z 1. poschodia maju pozoruhodnu

bohatu vyzdobu: nad zaklenkom je
stlaena ovéalna kartuSa ozdobena
muslou a dlhymi listnatymi festonmi,
ktoré na bokoch prichytavaju putti
a nad nastupom z 1. poschodia je
nad kartuSou korunovana imperi-
alna orlica. Ku contiovskému Stylu
patri aj vyzdoba poslednej medzi-
podesty, kde su na klenbe akantové
rozviliny v eSte jemnejSom Style nez
Standardny contiovsky. Doplfiaju ich
Stvorice okridlenych anjelskych hla-
viciek a vyrazné contiovské musle.

Fragmenty kvalitne vyhotovenej
plosnej Stukovej vyzdoby s jemnymi
akantovymi rozvilinami sa nacha-
dzaju na stene po bokoch vstupu do
byvalej Kaplnky Zazracnej P. Marie
v lodi Kostola sv. Katariny (dnes ru-
ina) v aredli zaniknutého frantiSkan-
skeho klastora zvaného ,Katarinka“,
v katastri obce Dechtice.®? Ostra,
virtubzna modelacia rozvilin pouka-
zuje na pracu Stukatérov z Contiho
dielne, ktori posobili v Trnave bud
eSte roku 1700, alebo kratko po-
tom. V hornej Casti Stukovej plochy
okolo vstupu do kaplnky su neurci-
té obrysy po odstraneni reliéfnych
Stukovych figur dvojice adorujucich
alebo vzlietajucich anjelov, z kto-
rych sa zachovali len menSie torza
ich kridiel. Figury anjelov boli zrejme
sucastou vacsieho centralneho vyja-
vu nad vstupom do kaplnky. K jeho
zni¢eniu doSlo v suvislosti s prelo-
menim mladSieho okna oratéria nad
vstupom. V sulade s contiovskym
Stylom su aj zistené zvySky pdvod-
nej farebnosti Stukatury: biela na ru-
zovom podklade.

Conti v Trnave predstavil novy
Styl, ktory bol po roku 1700 vitanou
zmenou a ¢oskoro sa rozsiril. VaCsi-
nou iSlo o pouZitie len istych prvkov
jeho Stylu a jemnost podania blizke-

Obr. 18. Erb ako siicast vyzdoby
v centrdlnej Casti klenby v mestian-
skom dome na Stefdnikovej ulici & 3
v Trnave, foto: J. Zuffovd.



ho Contiho Stuke zavisela od r6zne
zruénych Stukatérov. V niektorych
pripadoch moZzZno rozoznat stale
pritomny barberiniovsky repertoar,
len zjemneny contiovskou interpre-
taciou. Jednym z najrozSirenejSich
prvkov bola kombinacia jemnych
Uponiek akantu®® s vyrazne prere-
zavanymi listkami, rozvetvenych
listnatych vetviCiek a listnato-ovoc-
no-kvetinovych girland. Do tejto
vegetabilnej vyzdoby sa vkladali
medailény s malovanymi alebo re-
liéfnymi vyjavmi, alebo sa pridavali
drobni ignudi ¢i putti.3* Niekolko dal-
Sich prikladov sa nachadza v Trna-
ve, jej okoli i vo vzdialenejSich loka-
litach az po Marianku pri Bratislave,
Skalicu a Trengin.

V meétianskom dome na Stefani-
kovej ulici 3 v Trnave je v miestnos-
ti na prizemi dekér valenej klenby
s vyseéami blizky vyzdobe na Stefa-
nikovej ulici 37, je vSak striedmejsi
a Stukatérska realizacia je jemnej-
Sia.(obr.18) Kompozicia vyzdoby
je zamerana na poddciarknutie erbu
v strede klenby (o ktorom vSak ne-
vieme, komu patril) v ovalnom me-
dailbne oramovanom ovocno-listna-
tym festénom. Medailén obklopuju
ovocno-kvetinové girlandy s vejuci-
mi stuhami. Vo vybehoch klenby su
figury orlov s rozpatymi kridlami, sto-
jace na vrstvenych musliach. Hrany

vysedi sU zvyraznené vavrinovym
listovcom, dopinkovymi motivmi su
vetvicky a vo vyseciach klenby plo-
ché akantové rozviliny s okridlenymi
anjelskymi hlavic¢kami. Erb v medai-
I6ne ma v plochom, ale velmi jem-
nom reliéfe prepracované rozviate
prikryvadla (fafrnochy). Volba vy-
zdobného repertoaru a jeho brilant-
né spracovanie nas vedu k nazoru,
Ze ide o pracu contiovského Stuka-
téra — Stukatérov z roku 1700, alebo
kratko potom. Stylu zodpoveda aj
zistena pdvodna farebnost vo svet-
lych odtiefioch: ruzova a okrova na
podklade v odtieni slonovej kosti.

V Brunovciach, na polceste me-
dzi PieStanmi a Novym Mestom nad
Vahom, ma kaplnka v kastieli valenu
klenbu s vyseCami i okenné Spalety
pokryté reliéfnym dekdérom akanto-
vych rozvilin, blizkom $tylu jemnych
Uponiek. Miestami vidno nereliéfne
akantové listky, len vyryté do podkla-
du a pretreté rovnakym naterom ako
reliéf. V osi klenby su vacsie ovalne
medailény s listnatymi ramami a rol-
verkovymi vybezkami, ktoré podo-
pieraju ignudi. Plocha velkych i ma-
lych medailénov je novsie pretreta
bielym naterom, v malych medail6-
noch vo vyseciach klenby su vioze-
né girlandy zo zvézkov listia. Bacu-
lati ignudi su z vacSej Casti skladani
z odliatkov z foriem, dopifianych

neSikovne tvarovanou nohou alebo
rukou, €o je Ciasto¢ne maskované
Serpou, alebo vyhonkom akanto-
vej rozviliny. Predpokladame, Zze
vyzdoba je pracou dielne, ktora sa
po roku 1700 oboznamila s prvkami
contiovského Stylu. Dnesné farebné
rieSenie po obnove okolo roku 2007
je v sulade s obvyklou farebnou Ska-
lou pastelovych odtiefiov okolo roku
1700: ruzova a svetlo okrova, ignudi
bieli, zlatenie drobnych detailov.

V Modre, v mestianskom dome
na Starovej ulici 13 bola do miest-
nosti, ktora sluzila evanjelikom (po
skon€eni ich prenasledovania vy-
hlasenim Sopronského snemu roku
1681), navratena funkcia evanjelic-
kej modlitebne a neskér bola v dal-
Sej miestnosti zriadena aj krstitelfa.
Obidve miestnosti maju klenbu s vy-
se¢amibohatozdobenustukatirou.3®
Stukatéri svoje remeslo zruéne ovla-
dali, ale vyraz obidvoch miestnosti
sa navzajom liSi. Vac¢sia miestnost,
tzv. modlitebria, je vyzdobena akan-
tovou a vetvickovou Stukaturou,
prisne reSpektujucou tektoniku klen-
by a zvyraznenou farebne kontrast-
nymi pasmi a listkovym strapcami
na hranach vyseci.(obr.19) Do lica
vysedi a do stredu klenby vlozili me-
dailény s reliéfmi biblickych vyjavov,
alego6rii  Styroch ro€nych obdobi,
reliéfmi Panny Marie a niekolkych

Obr. 19. Stukatiira v tzv. ,modlitebni“ v dome na Stiirovej ulici & 13 v Modre, foto: D. Zacharouvd.
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Obr. 20. Klenba 1zv. |, krstitelne
v dome na Stirovej ulici & 13 v Mod-
re, foto: J. Zuffovd.

svatic a medailény s dvomi Slach-
tickymi erbmi (nepochybne garant-
mi “modus vivendi“ v nabozZensky
zmieSanej spolo¢nosti mesta). V Ce-
lach vyseCi sU medailony alegérii
krestanskych mravouénym princi-
pov, doplnené textami v napisovych
paskach. V rastlinnom dekére vidno
znac¢nu mieru Stukatérskej improvi-
zacie, ked ryta predkresba — s od-
chylkami v simernosti — bola ¢asto
pozmenena aj pri modelacii detailov.
Protikladom zru€ne realizovanych
dekorativnych prvkov su velmi dile-
tantsky modelované figuralne scény
s ,realnou” farebnosfou v medail6-
noch. Kontrastna farebnost odtiefiov
— sivoruzovy podklad, sivy, pomerne
husty, rastlinny dekoér, tehlovocCer-
vena a zelena dodavaju Stukovej

vyzdobe tejto miestnosti vyraz pre-
plnenosti ¢i tazkopadnosti, vyrazne
odliSny od dojmu lahkosti v mensej
miestnosti (tzv. krstitelni). V krstitel-
ni je pouzity len vegetabilny dekoér:
subtilne vetvicky s listim a kvetmi,
zvazky kvetov, listia a ovocia zave-
sené na stuhach, jemnejsie ,vzdus-
nejSie“ akantové Uponky a malé
musle. Ako klenak jednej z dvojic vy-
sedi je uplatneny vytvarne posobivy
motiv hroznového strapca ovinutého
Uponkou vini¢a.(obr.20) Aj tu je hoj-
ny vyskyt narysovanych, ale reliéfne
nevytvarovanych listkov, niekedy
pretretych len farbou reliéfu, na ucel
dosiahnutia svetelného dojmu pol-
tonov. So zretefom na skuto€nost,
Ze zriadovanie akychkolvek dalSich
evanjelickych cirkevnych priestorov
okrem modlitebni bolo mozné (alebo
trpené) az neskér, (podla toho, ako
sa vydavali dalSie Ciastkové povole-
nia a vynimky) predpokladame, Ze
krstitelfia vznikla neskdér ako modli-
tebria a teda ju aj vyzdobil iny Stuka-
tér — Stukatéri, nezavisli od tvorcov
vyzdoby v modlitebni. Preto ma aj
iny celkovy vyraz, ktory ju postva do
1. desatroCia 18. storodia.

V Trnave, v Bazilike sv. Mikula-
§a ranobarokovl Stukovu vyzdo-
bu v kaplnke v severnom podvezi
a v sakristii dal vyhotovit trnavsky
rodak a mecenas — prelat Andrej
Kirtdssy. Jeho identitu dokladaju
erby v tychto priestoroch.®¢ Vyzdoba
upUtava bohatou figuralnou reliéf-
nou zlozkou. V podvezi je to dra-
maticky modelovany Ustredny reliéf
Nanebovzatia P. Marie a dbstojne
stimené reliéfy Styroch evanjelistov

Obr. 21. WWjav Nanebovzatia P. Mdrie v severnej podvezovej kapinke v Bazili-

ke sv. Mikuldsa v Trnave, foto: M. Dobsovic.
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a Zvestovania Marii.(obr.21) Dopin-
kovy dekér tvoria zarolované drapé-
rie spinané okridlenymi hlaviCkami
anjelikov — putti, oblaky a dlhé zvine-
né napisové pasky s dnes zatretymi
napismi. Pasivne plochy pokryvaju
jemne modelované akantové rozvili-
ny s dlhymi vyhonkami a riedko osa-
dzanymi listkami, medailény spéja-
né do pasov, alebo zakomponované
do akantu — v tychto medailénoch su
v Skale ruzovohnedych ténov malo-
vané postavic¢ky puttov hrajicich na
hudobné nastroje. V dvojpriestoro-
vej sakristii sa v zapadnej Casti uz
objavuje vyraznejSia podoba pasko-
vého dekoéru, reliéfne figurky puttov
na oblakoch s atributmi Kirtésyho
prelatskeho stavu (kanonik ostri-
homského arcibiskupstva s pravom
pontifikalii, t. j. infule a berly) a jeho
erb s napisovou paskou a chrono-
gramom (letopocet sa neda spresnit
pre poSkodené miesta v napise).
Vo vychodnej Casti sakristie sedia
na dvoch kutovych péatkach klen-
by velké plnoplastické figury orlov,
na lici a v Celach vysedi je vyzdoba
vetvi€iek a na klenbe je opét dekor
pasky v kombinacii s jemnymi akan-
tovymi rozvilinami.(obr.22) V me-
dailénoch v dvoch poliach klenby
sa vznasaju reliéfni putti v oblakoch.
Putti drzia atributy, ktoré vyjadruju
podiatok a vrchol Kurtéssyho cir-
kevnej drahy od vysvatenia (kalich,
paténa, Stvorhranna Ciapka duchov-
nych ,kvadratik”, kniha) po ziskanie
titulu trogirského biskupa v roku
1709 (biskupsky kriz, berla, kniha).
Kiartéssyho vyzdoba v Bazilike sv.
MikulaSa je vyznamnym kvalitnym
sliborom Stukatdr s prelinanim prv-
kov barberiniovského a contiovské-
ho dekoru a objavujicej sa pasky
z prelomu 1. a 2. desafrocia 18. sto-
roCia. Je tiez obsahovo zaujimavym
prikladom vytvarného vyjadrenia
vlastnej cirkevnej kariéry prelata.

Bravarny Stukatérsky Styl a mo-
delacia postav, ktora charakterizu-
je vyzdobu v severnej podvezovej
kaplnke a v sakristii v bazilike, sa
napadne zhoduje s reliéfom sv. Voj-
techa s puttami pridrziavajucimi jeho
atributy (biskupsku berlu a tri oStepy)
nad vstupom do kaplnky pristavenej
ku severnému kridlu seminara Adal-
bertina. Zo Stylového a Casového
hladiska ho mohol vytvorit Stukatér,
ktory pracoval aj pre Kirtdéssyho.
Sucastou reliéfu sv. Vojtecha je erb
(neuplny) novomestského preposta
Jakuba HasSka a hovoriaca paska
so zatretym textom. V buducnosti
by odkrytie textu na paske v ramci
reStauratorskej obnovy reliéfu mohlo
prispiet k vysvetlenie toho zvlastne-
ho anachronizmu.



Obr. 22. Stukatiira na klenbe vo vyichodnej casti sakristie v Bazilike sv. Mikuldsa v Trnave, foto: P. Durko.

Vplyv contiovského Stylu mal
dosah aj do vacSich vzdialenosti
od pdvodného trnavského centra
a nezaviselo to len od geografickych
danosti, ale aj, €i skor hlavne, od za-
ujmov donatorov.

V Marianke pri Bratislave, v are-
ali byvalého pavlinskeho klastora
s vyznamnou putnickou tradiciou,
je Kaplnka sv. Studne. Vnutri je v
konchach a v ich cvikoch nad ok-
nami a nad vstupom celoplodny
Stukovy motiv akantovych rozvilin
v Style jemnych Uponiek s neoby-
¢ajne dynamicky (,strapato) vykra-
jovanymi listami, ktoré predstavuju
jednu z krajnych moznosti vyvinu
barokového akantu a svedCia o vy-
sokej zru€nosti Stukatérov. Stuka-
tdra sCasti zasahuje aj do malieb
v konchach. Predpokladame, Ze ju
mohli realizovali kvalitni remeselnici
z Contiho okruhu.®”

Klastorny refektar v Marianke
bol vyzdobeny v ramci rozsiahlych
prac, ktoré v aredli klastora uskutoc-
nil kardinal primas Christian August
Sasky, ked si ho po roku 1711 zvolil
ako trvalé sidlo, pretoze v Bratislave
sa uz dlhsi Cas Sirila morova epi-
démia. Stukovl vyzdobu refektara,
zaklenutého valenou klenbou s vy-
seCami pokladame za kompoziciu
barberiniovsko — contiovskych vege-

tabilnych motivov, uz ovplyvnenych
Stylom Santina Bussiho.%%(obr.23)
Musla a hmotnejsi akant su nad
dnes zamurovanymi dvernymi otvor-
mi traktu a v podhlfadoch okennych
nik. Vo velkych kvadrilobickych me-
dailénoch su len fragmenty malieb.
MenSie kruhové a ovalne medailony
maju lemy z naturalisticky modelo-
vaného ovocia, listov a kvetin, hore
zviazanych stuhou a dolu s prilo-
Zenymi vacsimi akantovymi listami.
Motiv obklopuju subtilne akantové
rozviliny a symetricky rozloZzené vet-
vi€ky, pricom rovnako su vetvicky
previazané stuhami na obvodovych
stenach. Reliéfny dekér dopliiaju ry-
hované musle a okridlené anjelské
hlavicky. V menSich ovalnych relié-
foch su drobné figuralne reliéfy scén
zo zivota sv. Pavla z Téb (Pavol
Pustovnik). Sprievodné texty k nim
boli uvedené v napisovych paskach
pod medailonmi, dnes su v8ak velmi
zlomkovité a zle citatelné.®® Vege-
tabilny dekor je Stylovo dost r6zno-
rody, vyznacuje sa pomerne velkou
rozmanitostou motivov a dobrou
kvalitou Stukatérskej prace, kym
tvorcom figuralnych reliéfov v me-
dailénoch zretelne chybala Stuka-
térska zru€nost. ReStauratorsky ob-
novena farebnost Stukovej vyzdoby
je na bielom podklade ruzova, figu-

ralne reliéfy v medailénoch su biele,
hovoriace pasky, lemy klenbovych
vyseci a Stukovych zrkadiel na klen-
be nesu svetlookrovu farebnost.*°

V Skalici, v Kostole NajsvatejSej
Trojice je Stukova vyzdoba sustre-
dena na vitazny obluk, vstup do sa-
kristie a organovy chor (nevynimajuc
naroc¢ne rieSené oltare).*' Od stred-
nej kartuSe na vitaznom obluku, po-
dopieranej dvojicou puttov, precha-
dzaju jemné akantové a listovcové

Obr. 23. Vyzdoba refektdra v byvalom
kidstore pavlinov (dnes exercicny dom
Kongregdcie bratov tesitelov z Getse-
many) v Marianke, foto: J. Sulcovd.
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Obr. 24. Vyzdoba vo frontone nad vstupom do sakristie v Kostole Najsucitejsej

Trojice v Skalici, foto: M. Kalinovd.

girlandy k pilierom vitazného oblu-
ka. Na rimsach pilierov sedia vel-
ké plnoplastické figury adorujucich
anjelov. Nad vstupom do sakristie
je dynamicky, konkavny rozoklany
frontén, ktorého dekor tvoria dihé
bohaté kvetinové girlandy a okrid-

lené anjelské hlavicky v oblakoch.
(obr.24) Napriek mnohym véapen-
nym naterom tu mozno tusit kvalitni
modelaciu Stukatury. Girlandy a roz-
viliny sa opakuju aj na architektonic-
ky subtilne rieSenej arkadovej pred-
nej stene organového chéru. Zvlast

Obr. 25. Vyizdoba dekdérom pdsky a puttov v priestore lekdirne v byvalom klds-

tore jezuitov (dnes piaristov) v Trencine, foto: Archiv Pamiatkového tiradu SR

Bratislava.
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bohato a drobnopisne je modelova-
na dlha girlanda odvijajuca sa od
stredu trojuholnikového tympanénu
nad strednym oknom choéru. Zauiji-
mavé su aj velké azurové konzoly
parapetu chéru. V podklenuti chéru
su velké ovalne medailony s mal-
bou a v cvikoch okolo malieb jemné
akantové rozviliny v contiovskom
Style jemnych Uponiek s pouZitim
r6zne odstupfiovaného reliéfu akan-
tovych listkov a Uponiek. V celej lodi
a na podporach arkad chéru je pou-
zity naroény prvok kompozitnej vo-
litovej hlavice s figurami orlov, ktori
drzia v zobakoch malé listové girlan-
dy. Stukové prvky st zatial pokryté
vrstvou naterov (posledny biely),
ktoré potla€aju ich modelaciu. Vy-
zdoba sa zatial bez blizSich udajov
a spresneni pripisuje Pietrovi Anto-
niovi Contimu.*?> O novych prvkoch a
vyraznej figuralnej vyzdobe velkymi
sochami, zatial v okruhu jeho tvor-
by po roku 1700 na zapadnom Slo-
vensku nezvyklych, sa d& povedat,
Ze sU prejavom jeho socharskeho
talentu, ktory tu mal moznost preu-
kazat, i ked nevieme, &i sa v navrhu
opieral o vzorniky a na modelova-
nie a realizaciu svojich navrhov mal
dobrého modelara — modelarov,
v Stukatérstve oznaCovanych ako
plasticatore.

V byvalom jezuitskom, neskér
piaristickom klastore v Trencine sa
po poZiari klastora uskutoCriovali
v rokoch 1709 — 1713 opravy a vy-
zdoba, ktorej ukazky nachadzame
v byvalych priestoroch refektara
a lekarne. V refektari sa nachadza
Stukova vyzdoba z prvkov znamych
aj z contiovského dekoru, avsak vy-
raznejSich a zhustenejsich. Charak-
teristicky contiovsky Styl jemnych
akantovych rozvilin tu absentuje, na-
opak prevaZzuje starSi typ vyrazného
barberiniovského akantového listu
na akantovych kartuSiach, okruhlych
stropnych zrkadlach a vo vybehoch
klenbovych vyseci. V kartuSiach
sa striedaju ovocno-listové koSe
a ovocno-listové zvéazky zviazané
stuhou. Na €elnej stene je Stukovym
ramom a ovocnymi girlandami spre-
vadzanymi vejicimi stuhami vyzna-
¢ené Cestné miesto. Modelacia je
precizna a méa dobru vytvarnu uro-
venr, ale na nizkej klenbe pdsobi taz-
ko. V lekarni sa ku contiovskym prv-
kom na klenbe a na medziokennom
pilieri pridava v okennych nikach
vyrazny dekér pasky. (obr.25) Putti
v medailénoch v nikach okien maju
v rukach lekarenskeé rekvizity. Ide tu
okrem Ciastkovej prace zrejme via-
cerych prilezitostnych Stukatérov aj
o odraz prelinania Stylovych vplyvov
v situdcii okolo a po roku 1700.



Suhrnne mozno povedat, ze v 17.
a na zaciatku 18. storo€ia mohlo
zapadné Slovensko vdaka svojej
zemepisnej polohe prijimat podnety
Stukatérskej tvorby zo SirSej oblasti
rakiskeho Podunajska a prihranic-
nych oblasti, avSak cez urcity filter
realizacii Uzkej skupiny vyznamnych
stavebnikov a donatorov z kruhov
8lachtickej a cirkevnej elity. Odraz

tychto podnetov sa potom objavuje
v Stukovej vyzdobe v prostredi Sir-
Sich spologenskych vrstiev vratane
mestianskych, vo viac alebo menej
kvalitnom pochopeni a remeselnom
zvladnuti az do 1. Stvrtiny 18. storo-
Cia, kedy Stukatérsky repertoar 17.
storocia doznieva a mizne. Do Uva-
hy treba tiez brat, Ze dnes zachova-
né vyznamnejSie pamiatky Stukatury

17. storoCia na zapadnom Sloven-
sku predstavuiju len torzo pévodné-
ho rieSenia a aj s pomocou zatial
taktiez medzerovitych historickych
sprav a dokumentov ich mdZeme
hodnotit len s vedomim relativity na-
Sich zaverov.
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ul. 47 Bratislava, 1987/88. Vlysoka $kola
vytvarnych umeni, Katedra reStaurova-
nia umeleckych a historickych pamiatok.
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vlastnikovi panovi Karolovi Pavlu.

°PREIMESBERGER, ref. 1; SCHEM-
PER, 1983, ref. 1; VOIT, ref. 1.

1V rokoch 1654 — 1655 pracoval v iz-
bach na poschodi ako pomocnik Stukatéra
Carla Marliana Alessandro Sereni (neskor
majster a Ziadany Stukatér v Rakusku).
Na Stukovej vyzdobe v sale terrene pra-
coval v rokoch 1655 — 1657 s prestavka-
mi Francesco Bussi (dalSia ¢innost nie
je znama) a za realizéciu grotty v sale
terrene dostal zaplateni pomerne vysoku
sumu 200 florénov. Roku 1655 pracoval
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samostatne, ale Uplne v barberiniovskom
Style. Prvky vyzdoby z Kremsminsteru
(figurélne, vegetabilné i architektonické)
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$.333 — 334.

BAGGHAZY, Maria G.: Stuccatori e
scultori comaschi in Ungheria. In: Arte
Lombarda, 1955, 1, s. 99 — 108. (szerk.);
FAZEKAS, Istvan — KADAR, Zsoéfia —

KOKENYESI, Zsolt: Jezsuita jelenlét
Gydrben a 17. — 18. szazadban: Tanul-
ményok a 375 éves szent Igndc-templom
térténetéhez. : Gy6r, 2017; Stukatiry na
hlavnom schodisku byvalého jezuitského
konventu v Gydri, datované 1697 (obr. s.
60 —61) a v jezuitskej lekarni tamtiez, da-
tovanej malbou P. Marie v Stukovej kartu-
Si na koniec 17. stor. (obr. s. 270 — 271),
bez autorskej atriblice, suU zostavené
z barberiniovskych prvkov.

7J. Gébri§ uvadza zmienky podla dnes
nepristupnych sprav (dennik J. Haska,
zdznam o $kole z r. 1697, zaznamy v ar-
chive prepozitdry ,z neskorSej doby®)
a opiera sa tiez o tradované udaje. Podla
nich Stedry mecén Juraj Selep&éni roku
1672 ako Haskov protektor slubil financo-
vanie barokizacie prepostského kostola,
ku ktorej dal sam podnet. Juraj Selep&éni
Haska ovplyvnil pri vybere umelcov (t.].
barberiniovského smeru) a Hasko sam na-
vrhol Stukovu a maliarsku vyzdobu kosto-
la, kaplnky aj refektara. Vyzdoba v8etkych
priestorov trvala udajne 15 rokov. Gabris§
Cerpal tieto Udaje prevazne z: REVICZKY,
Bertalan: A boldogsdgos Sztizrél czimzett
Vagdjhelyi prépostsdgos térténete. Trenc-
sén, 1897, podla: GABRIS, Julius: Dejiny
prepozitury Panny Marie v Novom Meste
nad Véahom. Bratislava 1968, s. 42 — 43.
Suhlasime s nazorom Cerchlovej, Ze iSlo
skor o navrhy ideoveho programu vyzdo-
by v tychto priestoroch. CERCHLOVA
Zuzana: Stukova vyzdoba kostola Naro-
denia P. Mérie, kapinky sv. Jozefa a re-
fektoria byvalej prepostskej budovy v No-
vom Meste nad Vahom: Diplomova pra-
ca. Bratislava: Katedra dejin vytvarného
umenia FFUK, 1999, s. 28. Je mozné, Ze
Hasko poznal, asponi sprvu, barberiniov-
sku vyzdobu len zo Selep&éniho informa-
cii. Selepcéni sa mohol s Barberiniho vy-
zdobou kostola oboznamit po€as svojich
Castych dradnych navstev Viedne. Pred-
pokladame, Ze tdto vyzdobu do Nového
Mesta priniesli (dnes neznami) viedenski
Stukatéri, doporuceni Selep&énim, mozno
Taliani, ale nie je vylucené, najma neskor,
Ze popri nich uZ aj Stukatéri domaceho pé-
vodu. AGGHAZYOVA-GYULACSI, Maria:
Niekolko pamiatok z dielne G. B. Barbe-
riniho na Slovensku. In: ARS, 1969,1, s.
141 — 148; AGGHAZY, Maria G.: Neuere
Fragen zur Téatigkeit der norditalienischen
Stukkateure in Ungarn. In: Barockskulptur
in Mittel - und Osteuropa. Hg. Konstanty
Kalinowsky, Poznan, 1981, s. 141 — 157.
Vyzdoba za prepoSta HaSka prebiehala
s prestavkami zhruba v troch etapach:
vyzdoba presbytéria v kostole mohla
byt ukoncena roku 1672, kedZe v tomto
roku bol zhotoveny a snad aj inStalova-
ny hlavny oltar (CERCHLOVA, ref. 17, s.
42 — 43), vyzdoba ostatnych priestorov
v kostole, refektari a Kaplnke sv. Jozefa
potom zrejme pokradovala 2.etapou pod-
la toho ako postupovali stavebné prace
a ako bol k dispozicii potrebny pocet vy-
konnych Stukatérov a financie. Cerchlova
uvadza, Ze Kaplnka sv. Jozefa a refektar
boli podla napisov okolo stropnych ma-
lieb v oboch priestoroch vyzdobené az
v rokoch 1687 — 1694 (CERCHLOVA, ref.
17, s. 77). Kedze ide o znacne dlhy Ca-
sovy Udaj, mohol by podla nasho nazoru
znamenat skor jednu z etap celej vyzdoby
v Novom Meste nad Vahom. Domnieva-
me sa, Ze k realizacii 3.etapy — velkych
so6ch apostolov a dvojic puttov v kostole
mohlo déjst az po rokoch 1680 — 1682,
kedy bol Barberini ¢inny pri vyzdobe kl&s-



torného kostola v Kremsminsteri a jeho
monumentalna figuralna tvorba sa stala
znamou a priucili sa jej aj jeho pomocni-
c¢i —snad az koncom 80. rokov, alebo do-
konca po roku 1692 (porov. AGGHAZYO-
VA-GYULACSI, ref. 20). )
18PF;EIMESE}ERGER ref. 1, AGGHA-
ZYOVA-GYULACSI, 1969, ref. 17;
AGGHAZY,1981, ref. 17. Agghazyova
tu uvadza pre vyzdobu kostola i Kaplnky
sv. Jozefa velkymi sochami velmi sko-
ré datovanie 1667. To nepokladame za
mozné, pretoZe vtedy eSte nebola hotova
ani vyzdoba v servitskom kostole vo Vied-
ni-Rossau, ani Barberiniho prace v Krem-
smuinsteri v rokoch 1680 — 1682; SCHEM-
PER 1983, s. 165, ref. 13. Schemper
uvadza, ze ide o mozné diela Barberiniho
spolupracovnikov, ktori v hrubom preve-
deni pouZili jeho figuralne formy. Aj nepri-
merand velkost séch méze byt dosledkom
toho, Ze boli pouZzité starSie formy postav,
vytvorené pdvodne pre vacsi priestor.

% K tejto naro¢nej préaci, k vytvoreniu
trojrozmernych figur, mohol byt prizvany
na kratku dobu kvalitnejsi, na tuto pracu
Specializovany Stukatér.“ a ,Oltar a prav-
depodobne aj zapadna stena Kaplnky
sv. Jozefa mohli vzniknit po roku 1687."
Podla: CERCHLOVA, ref. 17, s. 77. Je
mozné, Ze iny osobitny umelec sa zhos-
til aj navrhu bohato ¢lenenej architektuiry
oltara. Oltar a sochy (aj v nadstavci) ne-
spaja jeden Styl.

20Poukézal na fu uz DUBNICKY, ref.
8, s. 104 — 115 a KAHOUNOVA, Deni-
sa: Nové Mesto nad Vahom: umelecka
monografia, 1960, s. 34 — 50. AGGHA-
ZYOVA-GYULACSI, ref. 1, s. 148, uda-
va rok realizacie vyzdoby kaplniek 1692
ako archivne doloZeny (uvadza pramer
Orszagos levéltar, Budapest, Acta Jesui-
tica Tyrnaviensia, Fasc. 7, fol. 17 — 22,
zost. Gyéressy), nie v8ak presnu citéaciu
k vyzdobe dvoch kaplniek po bokoch za-
padného vstupu do Univerzitného kostola
v Trnave, ktora bola realizovana v bar-
beriniovskom Style a z iniciativy preposta
Haska, ako dokazuju jeho erby v kartu-
Siach medzi dvojicami sbéch cirkevnych
otcov. PAVLOVSKY Ladislav — KOZAR
Vladimir — STURDIK, Sergej — KLACAN-
SKA, Katarina (umeleckohistoricka &ast
— v zvazku sa nenachadza): Restaurova-
nie Stukovej a maliarskej vyzdoby kapinky
vchodovej (vlavo) v Univerzitnom kostole
sv. Jana Krstitela v Trnave, zaverecnd
restauratorska sprava. Trnava, november
2001. Archiv PUSR, sig. R 3952; SABO,
Lubomir: Zavereéna sprava z restauro-
vania kapinky juzZnej vchodovej Kostola
sv. Jdna Krstitela v Trnave. 2000. Archiv
PUSR, sig. R 3829; V su¢asnosti, v stave
po ukonceni reStauratorskych prac, je erb
na severnej arkade tazko Citatelny. Na juz-
nej arkade je miesto erbu prekryté neutral-
nou farebnou vrstvou — erb je viditelny len
na fotodokumentéacii zo zaciatku 60.rokov
20. stor. In: LEIXNER, Albert: Protokolar-
ny zaznam o restaurovani Stukovej vyzdo-
by prvej lavej kapinky univerzitného kos-
tola v Trnave. 1962. Archiv PUSR, osobny
fond Alberta Leixnera, inv.¢. OF AL 329 —
331. V priloZzenej fotodokumentacii sa na-
chadza aj fotografia arkady juznej (pravej)
kaplnky s viditelnym HaSkovym erbom.

21Zatial je priestor len pre dohady a ne-
priame suvislosti, z ktorych by sa dalo
usudzovat, Ze talianskych Stukatérov za-
bezpedil v 2.pol. 80. rokov (prednostne
pre Trnavu) arcibiskup Selep&éni.

22DUBNICKY, ref. 8, s. 128. CAMBAL,

Pavol: Restauratorsky prieskum oratéria
v Zdpadoslovenskom muzeu v Trnave.
Ars Antiqua, 1992. Sprava je uloZena v
Zapadoslovenskom muzeu — muzealna
kniznica, evid. ¢. 124; CAMBAL, Pavol:
Naévrh na reStaurovanie Stukovej vyzdoby
oratdria byvalého klastora klarisiek v Tr-
nave. Trnava 05 1995. Archiv Krajského
pamiatkového Uradu Trnava, prir. €. 52;
ORISKO, Stefan: Z vysledkov vysku-
mu domu €. 1 na Hlavnej ulici v Trnave.
In: Pamiatky Trnavy a Trnavského kraja
6. Trnava, 2003, s. 23 — 28 a pozn. 1.
Restauratorské prieskumy domu €. 1 na
Hlavnej ulici v Trnave realizovala v rokoch
1993 — 1995 firma Ars Antiqua (reStaura-
tori L. Sabo a M. Nemec), vyhodnotenie
vykonal Stefan Origko.

28TIBRANYIOVA, Maria:  Trnavski
majstri murari, kamenari, sochari, malia-
ri a Stukatéri 17. storoCia. In: Problémy
umenia 16. — 18. storocia, zbornik refe-
rétov zo sympézia. Umenovedny Ustav
SAV: Bratislava, 1987, s. 79 — 91. Zatial
je prijimana interpretacia inicial s datu-
mom ako ,Carlo Antonio Neurone fecit
(zhotovil) roku 1690“ podla Stibranyiovej.
Stibranyiova vztahuje tento udaj na celu
vyzdobu oratéria. Moznost pripisat C. A.
Neuronemu cell vyzdobu vSak spochyb-
flujeme pre velky rozdiel v kvalite vyzdoby
zapadnej steny oproti figuralnej vyzdobe.
Domnievame sa, Ze Stukatérskym zame-
ranim bol Neurone decoratore — Specia-
lista na ozdobné prvky a nie plasticatore/
plastificatore — figuralista, sochar. Stibra-
nyiova v citovanej studii zaroven uvadza
v Trnave dvoch Stukatérov Neuronovcov,
pravdepodobnych bratov — Carla Antonia
a Marca Antonia, ktori posobili v Trnave
koncom 80. rokov az asi do roku 1696,
kedy udaje o nich miznd. Vydavky na ne-
menovanych Stukatérov v G¢tovnej knihe
mesta Trnava z r. 1689 vo vyske 100 flo-
rénov za vyzdobu na radnici a 30 florénov
za vyzdobu izby v Kuzmanovskom dome,
sa podla Stlbranylovej najpravdepodob-
nejSie tykaju Neuronovcov. Domnieva-
me sa vSak, Zze ak radnica platila aj za
vyzdobu v Kuzmanovskom dome, potom
by tento dom (alebo jeho Cast, ktorej sa
vyzdoba tykala?) mal patrit radnici uz vte-
dy a nie az od 20. rokov 20. storo€ia. Vy-
zdoba v radnici mohla byt su€astou roz-
siahlejSich Uprav, ku ktorym mohlo dojst
napr. po velkom poziari mesta roku 1683.
Stukatdry za 100 florénov, ktoré nemohli
byt drobnou pracou, sa dnes uz v priesto-
roch pdvodnej radnice nenachadzaji. Ak
existovali, mohli zaniknut pri mladSich
stavebnych Upravach, ktoré zatial neboli
architektonicko — historicky skimané.

24Velmi podobnl charakteristiku uva-
dza RAMLER, Karl Wilhelm: Allegorische
Personen zum Gebrauche der bildenden
Ktnstler der bildenden Kiinstler. Ber-
lin,1788, s. 23, heslo Der Geschmack.

25V sliGasnosti sa restauratorska obno-
va Stukovej vyzdoby nachadza v Stadiu
po ocisteni a Ciasto€énom vytmeleni po-
Skodeni dekorativnych prvkov. Pri Cisteni
bola zistena pévodna farebnost: podklad
ruzovy, reliéfne prvky sivé a okrové, plo-
cha hviezdicového zrkadla v strede klen-
by modra. Na zistenie pdvodnej farebnosti
reliéfu Obratenie sv. Pavla v medail6ne
v strednom zrkadle klenby chyba odstra-
nenie tvrdej krusty mladSich naterov ne-
znadmeho zloZenia, ktoré by vyZadovalo
osobitnu pozornost. CAMBAL, Pavol: Ste-
fanikova 37,Trnava, restauratorska spra-
va z vyskumu a navrh na restaurovanie

Stukovej vyzdoby klenby. Trnava, 2010.
ZUFFOVA Jaroslava: Mestiansky dom
na Stefanikovej ulici &. 37 v Trave: K naj-
vyznamnejSim poznatkom architektonicko
— historického vyskumu. In: Pamiatky Tr-
navy a Trnavského kraja 18. Trnava 2015,
s. 11 — 26 (k Stukovej vyzdobe s. 20 — 24).
Podla chronogramu na strednom klenaku
uliéného portalu: ,16 DOMA RENO 76 bol
dom opravovany v roku 1676. K tomuto
datumu vSak nemozno vztahovat Stukovu
vyzdobu vnutri domu, ktora je podla nas-
ho nazoru zo $tylovych dévodov neskor-
Sieho pévodu.

26Scéna je reliéfnou reprodukciou zo-
brazenia tejto témy od francuzskeho ma-
liara Laurenta de La Hyre z roku 1638.
Maliar vyhotovil rozmerny obraz s touto
témou na objednavku parizskeho cechu
zlatnikov, ktory ho ako votivny dar dal
umiestnit do Katedraly Notre Dame. Na-
sledne autor vytvoril lept, ktory sa rych-
lo rozsiril a obraz spopularizoval, takze
vznikali jeho képie. Téma a jej vytvarné
spracovanie Laurentom de La Hyre boli
uspesné najma v krajinach, kde prebie-
hala rekatolizacia. Ako maliarska kopia sa
obraz roku 1641 objavil aj na oltari v jed-
nej z bo¢nych kaplniek jezuitského kosto-
la v Gydri a zrejme ako inSpiracia cestou
intenzivnych kontaktov gyérskych a trnav-
skych jezuitov aj v Trnave. Za informéaciu
a poskytnutie fotografii (original obrazu,
lept, oltarny obraz v Gyé6ri) dakujem Joze-
fovi Medveckému.

273 figurami orlov sa stretdme v Stuko-
vej vyzdobe v poslednej tretine 17. stor.
na zapadnom Slovensku viackrat: v Trna-
ve (v dome na Stefanikovej 37, neskor na
Stefanikovej 3, v sakristii Baziliky sv. Mi-
kulasa) a v Bratislave (Sudna sien v Sta-
rej radnici). Orol bol v krestanskej symbo-
like nositefom mnohych vyznamov: okrem
atributu apostola sv. Jana je symbolom
Kristovho nanebovstlpenia, pri Posled-
nom sude vola ,Beda!”, je znamenim moci
a kralovskej hodnosti, orli pridrziavajuci
kvetinové festony symbolizuju uslachtilé
myslienky a pod. (HALL James: Slovnik
namétu a symbolu ve vytvarném umeéni.
Praha, 1991, s. 315). Tiez symbol BoZej
vSemohucnosti, obraz sily viery, spravod-
livosti, nednavnosti v hfadani duchovného
poznania, kontemplacie a pod. (STUDE-
NY Jaroslav: Krestanské symboly. Olo-
mouc 1992, s. 210 — 211). Stvarnenie orla
v tychto suvislostiach nachadzalo v 17.
storodi, v dobe zostavovania mnohovyz-
namovych ikonologickych programov vy-
tvarnej vyzdoby, vela moznosti vyuzitia.

28Predlohou mohla byt socharska kom-
pozicia Najsv. Trojice v nadstavci hlavné-
ho oltara v augustinianskom klaStornom
kostole v Klosterneuburgu od Mathiasa
Giulianiho Steinla z r. 1714. Na Stefani-
kovej €. 37 je jej reliéfna podoba, avSak
v podani menej zruéného Stukatéra, kto-
rému okrem modelacie robilo problém
aj dodrZanie vzajomnej mierky hlavnych
a podruznych postav (anjeli).

2Jonas Drentwett, freskant z augs-
burgskej dynastie Drentwettovcov, Cinny
najma vo Viedni a okoli. Coskoro zmenil
maliarsky $tyl, po roku 1700 vynikol najmé
ako maliar grotesiek, ktorymi vyzdobil pa-
lacové stavby a parkové pavilény princa
Eugena Savojského. Rodina Corati-Orsati
(tiez Caratti-Orsatti) pochadzala z Bisso-
ne v Svajciarsko-talianskej provincii Tici-
no/Tessin. Pochadzali z nej viaceri archi-
tekti a Stukatéri: vo Viedni sa roku 1694
spomina Giovanni Battista Carate-Orsato
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(Armoriale Ticinese, s. 81) a dalsi s tym-
to priezviskom, Peter, v 30. — 50. rokoch
18. storo¢ia (PREIMESBERGER, ref. 1,
s. 331). Spomina sa pribuzenstvo rodiny
Corati-Orsati s G. B. Barberinim a Giro-
lamom Alfierim (1654 — 1740), ktori pra-
covali pri vyzdobe klastorného kostola
v Kremsmuiinsteri v rokoch 1684 — 1687.
Pracovné vztahy Barberiniho a Alfieriho
spomina okrajovo aj AGGHAZYQVA, ref.
11 a ref. 16. Meno Bastiano Corati-Orsati
sa v uvedenych suvislostiach nevyskytu-
je, hoci v jeho Stukatérskej praci vyrazne
rezonuje barberiniovsky $tyl. Nespomina
sa ani v lexikonoch vytvarnych umelcov.
Meno Antona Corati-Orsatiho, pravdepo-
dobne Stukatéra, je zachytené v 17. sto-
ro¢i v Trnave. V skomolenej forme Anton
Charadi Ersoty je v roku 1699 zapisané
v Maisterbuchu cechu murarov a kamena-
rov v Trnave (RAGAC Radoslav: Prispe-
vok k dejindm ranonovovekej talianskej
komunity v Trnave. In: Pamiatky Trnavy
a Trnavského kraja 22. Trnava 2019, s.
9 — 13, tam pozn. 19). Anton Stucator,
Stukatérsky majster, mal v roku 1695 da-
flové nedoplatky u mesta Trnavy. Vlastnil
mestiansky dom bez pozemkov (RAGAC,
tamze, s. 11 a pozn. 19). Ide zrejme o jed-
nu a tu istl osobu Stukatérskeho majstra
Antona Corati-Orsatiho, ale jeho pribu-
zensky vztah k Bastianovi nepozname
a nevieme mu zatial pripisat Ziadne kon-
krétne Stukatérske dielo.

30Ulohou zabezpedit Stukovu i maliar-
sku vyzdobu a zlatenie, vratanie obsta-
rania materialu a leSenia poveril Contiho
zmluvou z juna 1699 mecén kostola, pala-
tin knieza Pavol Esterhazi (1639 - 1713),
ktory toto poslanie prevzal po svojom ot-
covi, palatinovi kniezati Mikulasovi Ester-
hazim. (1583 — 1645). Nepochybne to bol
Pavol Esterhazi, kto odsuhlasil navrh vy-
zdoby, vypracovany zrejme Contim a ulo-
zil mu aj jeho realizaciu do konca roka
1699 (Co sa prediZilo aZ do augusta 1700).
DUBNICKY, ref. 8. I3lo pritom mozno o to,
aby bol Conti ¢o najmenej zdrziavany od
prace pri vyzdobe frantiSkanskeho putnic-
kého kostola na esterhaziovskom panstve
vo Frauenkirchen (vtedy Boldogaszony),
ktory davali Esterhaziovci zaroven stavat
ako svoj definitivny rodovy pohrebny kos-
tol.

S1SAUR Allgemeines Kiinstlerlexikon.
Band 21. K. G. Saur, Miinchen — Leipzig
1990, s. 13 — 14, heslo Conti, Pietro An-
tonio: P6vodne sochar, Stuky porovna-
telné so Santinom Bussim a Baltasarom
Fontanom. Pochadzal z Lugana, rok na-
rodenia a Umrtia nie je znamy, ani doba,
kedy zadina pracovat v habsburskej mo-
narchii. Po roku 1696 realizoval Stukovu
vyzdobu slavnostnej siene v kastieli sud-
cu Istvana Felsébiki-Nagya v obci Bik
(pri Készegu), kde sa vyrazne prejavuje
jeho socharske nadanie a po dekorativnej
stranke vplyv ranych prac viedenského
Stukatéra Santina Bussiho (o Bussim po-
zri: BAGYINSZKI Zoltan: Szdz magyar
kastély. Debrecen, 2001, s. 120 — 121).
V Gyéri je Contimu pripisovana Stukova
vyzdoba hlavného schodiska v byvalom
jezuitskom kolégiu v roku 1697, v rokoch
1697 — 1702 (s preruSenim 1699 — 1700
v Trnave) v sluzbach Pavla Esterhaziho
vyhotovil vyzdobu frantiSkanskeho kos-
tola vo Frauenkirchen. Conti realizoval
Stukovu vyzdobu v kostoloch v Késze-
gu a v Soproni a po roku 1704 vyzdobili
podla jeho navrhu byvaly karmelitansky
Kostol NajsvétejSej Trojice v Skalici, BA-
LAZOVA, Barbara — MEDVECKY, Jozef —
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SLIVKA, DuSan: Medzi zemou a nebom.
Societas historiae artium 2009, s. 36.

82ZUFFOVA Jaroslava: Klastor sv.
Katariny Alexandrijskej (tzv. Katarinka)
pri Dechticiach, ruina lode a presbyté-
ria kostola: Architektonicko — historicky
a umelecko — historicky vyskum, 6. etapa.
Bratislava, december 2018, 141 s., nale-
zova situacia NS 3. s.51-54. Archiv KPU
Trnava, zbierka vyskumnych sprav, sig.
T 837. Na celkové zveladenie a okrésle-
nie uz existujicej kaplnky odkazal roku
1698 vo svojom testamente financné pro-
striedky Jan LabsSansky starsi, ktory bol
pokraCovatelom v donatorskej cinnosti
zakladatelov klastora Gabriela Erdédyho
a jeho manzelky Judity Amade. Stukovt
vyzdobu vnutra Kaplnky Zazraénej Panny
Marie i vstupu do nej z lode kostola pova-
Zuje Zuffova (cit.d.) za podobnu vyzdobe
klenby a pilastrov trnavského Univerzitné-
ho kostola.

33V $tukatire tento vyraz akantovej
rozviliny predznadili uz koncom 80. ro-
kov 17. storoCia viedenski Stukatéri tzv.
LStylom jemnych Gponiek” (Stil der zarten
Ranken), ktory sa od polovice 90. rokov
(prvé prace r. 1695) uz naplno prejavuje
u Santina Bussiho (PREIMESBERGER,
ref. 1, s. 327 — 328); Rozviliny modelovali
Stukatéri na predryté tvary Uponiek a list-
kov casto s improvizaénou lezérnostou
— niektoré Uponky a listky neboli vymode-
lované do reliéfu (niekedy ani na predryté
miesto), ale boli ponechané len v rytom
tvare a opatrené naterom podla fareb-
ného rozvrhu celku. Tieto nuansy reliéfu
sluzili na dosiahnutie vacsej Zivosti a ma-
lebnosti celku (SCHEMPER, 1983, ref. 1,
s. 158).

34Povodcom tejto zostavy bol vlastne
Santino Bussi, ktorym sa Conti inSpiroval
(SAUR, ref. 31; BAGYINSZKY, ref. 31;
PREIMESBERGER, ref. 33).

85Zaujem o vyzdobu sakralnych
priestorov (najma maliarsku, ktora bola
relativne najpristupnejSia a neraz velmi
bohata) nebol protestantom cudzi. Za
konzultaciu dakujem Prof.ing.arch. Janke
Krivogovej PhD.; Pozri tie? KRIVOSOVA
Janka: Evanjellcke kostola na Sloven-
sku. Liptovsky Mikulas: Tranoscius 2001;
ZUDEL Juraj — DUBRAVSKY Jan a kol.:
Dejiny Modry. Mesto Modra: Mestsky
urad Modra, b.d., s. 173 — 175, 539; PAV-
LOVSKY L. — STURDIK S. — KOZAR V.:
Mest/ansky dom, Sturova ul. &. 13, Mod-
ra, &. UZPF 475/0 — $tukovéa a maliarska
vyzdoba: Restauratorsky vyskum a ndvrh
na retaurovanie stukovej a maliarskej vy-
zdoby. 2004; SABADOSOVA Elena: Mod-
ra, mestiansky dom, Stirova ¢&. 13, $tuko-
va a maliarska vyzdoba klenieb dvoch
miestnosti: Umeleckohistoricky vyskum.
Bratislava, 2004 (je suCastou Restaurator-
ského vyskumu a ndvrhu na restaurova-
nie). ReStauratorské prace prebehli v ro-
koch 2004 —2013. PAVLOVSKY, Ladislav
- 8TURDIK, Sergej — KOZAR, Vladimir—
SABADOSOVA, Elena (umeleckohisto-
rické vyhodnotenle) Mest/ansky dom,
Sturova ul. & 13, Modra, & UZPF 475/0 —
Stukova a maliarska vyzdoba: Dokumen-
tacia vykonanych restauratorskych préc.
December 2013. SABADOSOVA Elena:
Ojedinela Stukova vyzdoba mestianskeho
domu v Modre. In: Monument revue. Ro€.
8, 2019, ¢&. 1, s. 2 - 9. O prvom obnoveni
Stukatury ako celku (vratane prepisania
textov v napisovych paskach modernou
slovencinou a modernym pismom) hovori
text tabulky pod medailonom s reliéfom
,Chod za Kristom“: OBNOVIL SAMU-

EL ZAK S MANZELKOU KRISTINOU r.
STETKA r. P. 1911. Pod tabulkou je na-
pis: Maloval R. Hornak z Modry. DneSny
vyraz a farebnost Stukatury je vysledkom
reStauratorského vyskumu a vyhodnote-
nia stavu zachovalosti viacerych vrstiev
polychrémie. Po ploSnom odkryve bola
obnovena 3. vrstva, v erboch obnovena
rekonstrukcia farebnosti z r. 1911 (cit. z:
Dokumentacia vykonanych restaurator-
skych prac. December 2013, s. 5-6, 8, 23).

36Andrej Kurtéssy (1648 — 1732) po
Studiach v generalnom seminari v Trnave
bol fararom na réznych miestach, kanoni-
kom ostrihomského arcibiskupstva, opa-
tom roznych klaStorov a predstavenym
cirkevnych okrskov v réznych diecézach
Uhorska. Jeho kariéra vyvrcholila, ked
bol v roku 1709 vymenovany za trogirské-
ho biskupa. Na Trnavu pamétal r6znymi
donatorskymi aktivitami, medzi najvacsie
patri oprava a roz8irenie klaStora klarisiek
po poZiari roku 1683 (kratené): GILANYI
Marek: Niekolko poznamok k erbom v Ba-
zilike sv. MikulaSa v Trnave. In: Pamiatky
Tmavy a Trnavského kraja 20. Trnava,
2017, s. 41 — 45, SMIGROVSKY, Fran-
tiSek: Trnava, r. kat. kostol sv. Mikulasa,
severna podveZova kapinka, restaura-
torsky vyskum a navrh na obnovu. 2012.
So suhlasom autora vyskumu F. Smigrov-
ského a autora fotografii M. DobSovi¢a mi
dokumentaciu poskytol Tomas§ Kucman
— tymto im za porozumenie a spolupracu
dakujem. Vyskum zistil zékladny jedno-
tiaci biely nater Stukového povrchu, prvd
vrstvu farebnej polychrémie (v malych
sondach zistena biela v odtieni slonova
kost, svetlosiva a okrova, Cierne pismena
na napisovych paskach) a dalSie 3 — 4
natery s poslednym dnesSnym v odtiefioch
lomenej bielej a svetloZltej. V sakristii sa
reStauratorsky vyskum zatial nekonal,
dnesna farebnost Stukatury je lomena bie-
la na svetlozltom podklade.

$”Na stavbu prispeli ¢iastkou 1000 zla-
tych palatin Pavol Esterhazi a krajinsky
persondl (zastupca panovnika v sudnych
zalezitostiach) barén Maholani. Na stred-
nom klendku kamenného vstupného por-
talu kaplinky je vyryty letopocet 1696. Roku
1698 dokoncil v kaplnke ,neznamy brati-
slavsky maliar” V)'Imalbu na tému legendy
objavenia zazraCnej soSky P. Marie, ukry-
tej v Svatej studni.SERFOZO, Szabolcs:
Die Deckenmalerei der Pauliner Walfa-
hrtskirche und der Heiligen Brunnkapelle
in Mariatal. In: ARS, 43, 2010, 2, s. 157
— 159. Stukova vyzdoba, ktora z techno-
logickych dévodov musela predchadzat
malbu, vznikla pravdepodobne v rokoch
1696 — 1698. Svata studna bola tazZisko-
vym miestom vyznamu celého klastora
pavlinskeho radu ako putnického miesta
a celouhorského centra radu. Vystavba
architektonicky i vytvarne premyslenej
kaplnky bola preto vyznamnym po¢inom,
ktorym sa prezentovali najvy$8i hodnosta-
ri krajiny (palatin Pavol Esterhazi) a cirkvi
(arcibiskup a zaroveri generalny predsta-
veny pavlinskeho radu Imrich Esterhazi).
Bolo by preto len prirodzené, keby na vy-
hotovenie Stukatury palatin poskytol par
Stukatérov pracujucich v jeho sluzbach.

38BAGYINSZKI, ref. 31 a PREIMES-
BERGER, ref. 33.

3%V refektari sa stretdvame s dost Cas-
tym javom, Ze vyzdoba koncila pri okraji
klenby alebo v kute miestnosti ako neupl-
ny fragment — ,kolko vyslo.“ Zatial nebolo
preukazané, Ze stena, po ktoru bola vy-
zdoba dotiahnuta, bola priec¢kou, ktora by
len prerusila ucelend vyzdobu pdvodnej



vacsej miestnosti (tento jav sa vyskytoval
aj na stene s oknami). Domnievame sa,
Ze dévodom bolo, Ze navrh vyzdoby nebol
vyhotoveny presne podla rozmerov kon-
krétneho priestoru. Je zvlastne, Ze to zrej-
me neprekazalo a dlhodobo sa to vyskyto-
valo (napriklad jednoduché Stukové lemy
geometrickych obrazcov z 30. — 40. rokov
na klenbe oratéria v klariskom kostole
v Trnave, figury orlov vo vyzdobe Sudnej
siene Starej radnice z r. 1695 v Bratislave
ainé). .
405IKORIAK, Jan — FLAJZIK, Milan:
Marianka, objekt byvalého paviinskeho
klastora, restauratorsky vyskum a ndvrh

na restaurovanie vytvarnej vyzdoby miest-
nosti klastorného refektara. Oktober 1997,
strany nedisl. Archiv KPU Bratislava, do-
kumentacia bez Cdisla. ResStauratorskym
vyskumom boli zistené tri vrstvy omietky
s fragmentmi vyzdoby. Stukova vyzdoba
s malbami v kvadrilobickych zrkadlach
na klenbe sa nachadzala na 2. historic-
kej vrstve omietky — tato bola zvolena na
reStauratorskd obnovu Stukatiry a kon-
zervatné oSetrenie fragmentov malieb
v zrkadlach na klenbe.

41Kostol si povodne postavili v polovici
17. stor. protestanti. V obdobi zostrenych
represii im bol odobrany a prideleny jezu-

itom, ktori ho uZivali, kym si nedostavali
vlastny kostol. V roku 1700 prevzali kostol
karmelitani a okolo roku 1704 sa pustili
do stavebnych Uprav a vyzdoby kostola.
Po rozpusteni kontemplativnych radov
za Jozefa Il. dostal kostol a klator rad
milosrdnych bratov, ktory dal zaciatkom
19. stor. klastor prestavat na nemocni-
cu. KOL. AUTOROQV: Supis pamiatok na
Slovensku, zvdzok treti R — Z. Bratislava:
Obzor, 1969, s. 106, heslo Skalica, Kostol
a klastor Milosrdnych.

“2Encyclopaedia  Beliana, ref. 31;
SAUR, ref. 31; MEDVECKY — BALAZO-
VA — SLIVKA, ref. 31, s. 23.

Die Stuckverzierung in Trnava (Tyr-
nau) und in der Westslowakei
Ein Versuch liber die Chronologie und
kunsthistorische Beurteilung im Kon-
text der Entwicklung der Stuckatur im
17. Jahrhundert

Von Werkstatten und Handwerkerfami-
lien sowie Einzelpersonen vornehmlich
aus den norditalienischen und italienisch-
schweizerischen Regionen mitgebracht in
das Gebiet der heutigen Slowakei, wurde
die Stuckatur zu einer der bedeutsamsten
klinstlerischen Ausdrucksformen im Kon-
text der Architektur des 17. Jahrhunderts
bei der Erschaffung des ,Seicento“-Bildes
im transalpinen Raum. Aufgrund der geo-
grafischen Lage (in Nachbarschaft zum
Gebiet der westungarlandischen Gespan-
schaften auf dem Gebiet des heutigen
Burgendlandes, zu Osterreich unter der
Enns — heute Niederésterreich — und
zur Steiermark) und der Néhe zu Wien
stand das Gebiet der heutigen Westslo-
wakei diesem Impulse nahe. Dort wurden
in den 1630er- und 1640er-dahren auch
die ersten bedeutenden Bauprojekte rea-
lisiert: etwa in Pressburg an der Donau
(Bratislava) der Umbau des Burgpalais
der Pressburg (Burg Uber der Stadt) im
direkten Auftrag des Kaisers Ferdinand IIl.
Verantwortlich fur die Umsetzung war der
Vorsteher der Ungarischen Hofkammer
Graf Paul Pallfy von Erdéd (11653), der
mit diesem Unternehmen organisatorisch
auch den Bau seiner eigenen Residenz
unterhalb der Burg verknupfte. In Tyrn-
au begann der Bau der Jesuiten-Univer-
sitatskirche St. Johannes der Téaufer; ihr
Stifter war der Palatin Nikolaus Esterhazy

de Galantha (11645), das Unternehmen
unterstltzte mit seiner Gunst der General-
Prior der Ordensprovinz mit Sitz in Wien
— und auch der Kaiser, da es sich um die
erste und die bedeutsamste Kirche der
Gegenreformation und Rekatholisierung
auf dem Gebiet des Konigreichs Ungarn
handelte. Alle drei Bauten wurden beina-
he zeitgleich realisiert unter Beteiligung
von Architekten und Baumeistern des
Wiener Hofumfeldes sowie Stuckateuren,
die Uberwiegend unter den an der Klo-
sterkirche in Klosterneuburg nahe Wien
arbeitenden Fachleuten ausgewahlt wur-
den. Im Palais der Pressburg hat sich von
der Stuckverzierung des 17. Jahrhunderts
gar nichts herlbergerettet, von der Pallfy-
Residenz unterhalb der Pressburg nur ein
Minimum (ein transferiertes Gew®élbefeld
mit Stuckatur, welche bislang Giovanni
Battista Rossa zugeschrieben wurde)
und Uberreste der Innenraumgestaltung
des Gartensaals (Sala terrena), vielleicht
nach einem Entwurf von Filiberto Lucche-
se. In der Universitatskirche zu Tyrnau
wurde die Verzierung von sechs der ins-
gesamt acht Seitenkapellen realisiert, die
Ubrigen beiden Kapellen wurden erst an
der Wende der 1680er- und 1690er-Jahre
und das Gewdlbe des Presbyteriums erst
in den Jahren 1699 — 1700 mit Verzierun-
gen ausgestaltet. Um die Jahrhundertmit-
te zeigte der Stuck in der 6sterreichischen
Einflusssphéare immer noch Formen des
spatrenaissancehaften Manierismus.
Jenseits der Alpen fanden Beschlagwerk,
Knorpelwerk, Rollwerk und Maskaron
und nach der Mitte des 17. Jahrhunderts
der altneue Akanthus Eingang ins Reper-

toire der italienischen Stuckateure. Die
Palffys rekonstruierten und verzierten
fur sich um die Jahrhundertmitte in die-
sem Stil die Burgen Bibersburg (heute
Cerveny Kamen unweit von Pressburg)
und Weinitz bei Priwitz (heute Bojnice
bei Prievidza), wo Filiberto Lucchese als
Architekt und Stuckator dominierte. Einen
vollig neuen Stil des stuckatorischen De-
kors brachte Gian Battista Barberini Ende
der 1660er-Jahre hervor. Elemente seiner
Verzierung aus Wien und Klosterneu-
burg erschienen im Bereich der heutigen
Westslowakei durch italienische Stuck-
ateure, die vom Probst Jacob Hasko be-
rufen wurden. Sie traten erst im Laufe der
1680er- und 1690er-Jahre bei der Verzie-
rung der Probstkirche, des Refektoriums
und der St.-Josef-Kapelle in Neustadtl
an der Waag (heute Nové Mesto nad
Véhom) in Erscheinung und waren bis
zur Wende vom 17. zum 18. Jahrhundert
eine der tonangebenden Richtungen der
Stuckverzierung im Bereich der heutigen
Westslowakei, nicht nur in Kirchenbauten
(in Tyrnau zwei Seitenkapellen in der Uni-
versitatskirche und das Oratorium in der
Klarissenkirche), sondern auch in weltli-
chen Bauwerken (in Tyrnau das heutige
Rathaus, Stadtbiirgerhduser, ein Teil des
Treppenhauses im Ostfligel des Jesuiten-
kollegs; in Pressburg die Verzierung des
Gerichtsaals im Alten Rathaus; letztere ist
die einzige Stuckatur aus dieser Zeit, bei
der der Name des Autors und die Datie-
rung bekannt sind: Bastiano Corati-Orsati
aus dem Jahre 1695). In der Universi-
tatskirche zu Tyrnau wurde 1699 — 1700
die Stuckverzierung des Gewdlbes im
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Presbyterium und des Schiffes nach dem
Entwurf von Pietro Antonio Conti realisiert.
Sein florales Dekor, vornehmlich freies
Akanthusrankenwerk in feinem Stile und
eine dezente Farbigkeit erlangten eine er-
hebliche Beliebtheit (Beispiele finden sich
in Tyrnau — Trnava, Marienthal bei Press-
burg — heute Marianka, und an weiteren
Orten). Der ,contische” Stil taucht auch in
Kombination mit ,,barberinischen® Elemen-
ten auf, als eine geeignete Art und Weise
der Veredelung, etwa in der Landschlos-
skapelle in Brunotz (heute Brunovce)
und im Haus in der heutigen SturstraBe
(Sturova ul.) 13 in Modern (heute Modra).

In der St.-Nikolaus-Basilika zu Tyrnau —in
der Kapelle in der nérdlichen Vorturmhal-
le sowie in der Sakristei — ist das verfei-
nerte contische Pflanzendekor aus dem
frihen 18. Jahrhundert bereits gleich mit
einem Gitter im Stile der Frihwerke des
Santino Bussi angereichert. In Skalitz
(heute Skalica) in der Dreifaltigkeitskirche
gibt es eine Verzierung — inklusive bild-
hauerischer Figuralkomponenten —, wel-
che ebenfalls Pietro Antonio Conti zuge-
schrieben wird. Die Anregungen der italie-
nischen Produktion des 17. Jahrhunderts
aus dem O&sterreichischen Donaubereich
und den angrenzenden Regionen flossen

in die Stuckschépfung in der Westslo-
wakei in Form einer mehr oder weniger
hochwertigen Aneignung bis in das erste
Viertel des 18. Jahrhunderts ein, wo ihr
Einfluss dann verblasste und sich verlor.
Es ist auch zu beachten, dass die heute
erhalten gebliebenen aussagekréftigeren
Denkmale der Stuckatur des 17. Jahr-
hunderts in der Westslowakei nur einen
Rumpfzustand présentieren, den wir auch
mithilfe der bislang gleichfalls Iickenhaf-
ten historischen Referenzen und Doku-
mente lediglich im Bewusstsein eines ein-
geschrankten Geltungsanspruchs unserer
Schlussfolgerungen beurteilen kénnen.

Abbildungen

Abb. 1: Gewodlbefeld mit Stuckatur,
bislang Giovanni Battista Rossa zuges-
chrieben; Pallfy-Palais zu Pressburg (Bra-
tislava), Foto: Jana Sulcova.

Abb. 2: Gewdlbeverzierung von Gio-
vanni Battista Rossa in der St.-Igna-
tius-von-Loyola-Kapelle, Universitatskir-
che St. Johannes der Taufer zu Tyrnau
(Trnava), Foto: Jana Sulcova.

Abb. 3: Gewdlbeverzierung von Jaco-
po Tornini in der St.-Franz-Xaver-Kapel-
le, Universitatskirche St. Johannes der
Téufer zu Tyrnau (Trnava), Foto: Jana
Sulcova.

Abb. 4: Der Gartensaal (Sala terrena)
in der Bibersburg, Reprofoto aus: Ivan
Rusina et al.: Barok. Dejiny slovenského
vytvarého umenia. Bratislava: SNG, 1998,
Abb. Nr. 204.

Abb. 5: Kapellengewdlbe, Schloss
Weinitz (Bojnice), Foto: Archiv des Bez-
irksdenkmalamtes in Trentschin (Trenc&in).

Abb. 6: Gewdlbe des Schiffs, ehem.
Propstkirche (heute Pfarrkirche), Ne-
ustadtl an der Waag (Nové Mesto nad
Vahom), Foto: Archiv der Denkmal-
schutzbehérde der Slowakischen Repub-
lik in Pressburg (Bratislava).

Abb. 7: Figur des Apostels Peter,
ehem. Propstkirche (heute Pfarrkirche),
Neustadtl an der Waag (Nové Mesto
nad Vahom), Foto: Archiv der Denkmal-
schutzbehérde der Slowakischen Repub-
lik in Pressburg (Bratislava).

Abb. 8: Verzierung im Refektorium,
ehem. Propstkirche (heute Pfarrkirche),
Neustadtl an der Waag (Nové Mesto nad
Vahom), Foto: Daniela Zacharova.

Abb. 9: Siudkapelle am Westeingang
der Universitatskirche St. Johannes der
Taufer zu Tyrnau (Trnava), Foto: Jana
Sulcova.
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Abb. 10: Figurale Reliefs mit den
Leidenswerkzeugen Christi und auf
Woélkchen stehenden Engeln, auf dem
Gewodlbe im Oratorium der Klarissenkir-
che Maria Himmelfahrt zu Tyrnau (Trna-
va), Foto: Michaela Kalinova.

Abb. 11: Stuckverzierung der We-
stwand im Oratorium der Klarissenkirche
Maria Himmelfahrt zu Tyrnau (Trnava),
Foto: Michaela Kalinova.

Abb. 12: Deckenverzierung mit Stuc-
krahmen im ehem. Kuzmany’schen Haus
(heute Teil des Rathauses) in Tyrnau (Tr-
nava), Foto: Jana Sulcova.

Abb. 13: Allegorie ,Geschmackssinne
auf der Raumdecke im ehem. Kuzméa-
ny’schen Haus (heute Teil des Rathau-
ses) in Tyrnau (Trnava), Foto: Jana Sul-
cova.

Abb. 14: Gewdlbe eines Wohnraums
im Blrgerhaus in der heutigen Stefa-
nikstraBe (Stefanikova ul.) 37 in Tyrnau
(Trnava), Zustand nach der Beseitigung
der jingeren Anstriche, Foto: Jaroslava
Zuffova.

Abb. 15: Bekehrung des Paulus, Ge-
genliberstellung des grafischen Blattes
und des Zentralreliefs (fir bessere Les-
barkeit im Zustand vor der Beseitigung
der jingeren Anstriche) auf dem Gewolbe
im Burgerhaus in der heutigen Stefanik-
straBe (Stefanikova ul.) 37 in Tyrnau (Tr-
nava), Foto des Reliefs: Jaroslava Zuffo-
va, grafisches Blatt — Quelle: http:/www.
barok.me/KAT/Kat_xyz.htm#x60 (zuletzt
abgerufen am 29.06.2020).

Abb. 16: Verzierung des Gerichtssaals
im Alten Rathaus zu Pressburg (Bratisla-
va), Foto: Museum der Stadt Pressburg
(Mizeum mesta Bratislavy), 2013, Nr. HE
2011 SR 03.

Abb. 17: Stuckverzierung von Pietro
Antonio Conti auf dem Gewdlbe im Pres-

“«

byterium der Universitatskirche St. Johan-
nes der Taufer zu Tyrnau (Trnava), Foto:
Vladimir Plekanec.

Abb. 18: Wappen als Bestandteil der
Verzierung im zentralen Teil des Gewdl-
bes im Birgerhaus in der heutigen Stefa-
nikstraBe (Stefanikova ul.) 37 in Tyrnau
(Trnava), Foto: Jaroslava Zuffova.

Abb. 19: Stuckatur in der sog. ,Gebet-
sstube“ im Haus in der heutigen Stefa-
nikstraBe (Stefanikova ul.) 13 in Modern
(Modra), Foto: Daniela Zacharova.

Abb. 20: Das Gewdlbe der sog. ,Tauf-
stube” im Haus in der heutigen Stefa-
nikstraBe (Stefanikova ul.) 13 in Modern
(Modra), Foto: Jaroslava Zuffova.

Abb. 21: Szene der Aufnahme Mariens
in den Himmel in der nérdlichen Turmvor-
hallenkapelle in der St.-Nikolaus-Basilika
zu Tyrnau (Trnava), Foto: Méario DobSovic.

Abb. 22: Stuckatur auf dem Gewdlbe im
Ostlichen Teil der Sakristei in der St.-Ni-
kolaus-Basilika zu Tyrnau (Trnava), Foto:
Pavel Durko.

Abb. 23: Verzierung im Refektorium
des ehem. Paulinerklosters (heute das
Exerzierhaus der Kongregation der Tro-
ster von Gethsemani) in Marienthal (Ma-
rianka), Foto: Jana Sulcova.

Abb. 24: Verzierung im Giebel (ber
dem Eingang zur Sakristei in der Dreifal-
tigkeitskirche in Skalitz (Skalica), Foto:
Michaela Kalinova.

Abb. 25: Verzierung mit Band- und Put-
tidekor im Innenraum der Apotheke im
ehem. Jesuitenkloster (heute Piaristenklo-
ster) in Trentschin (Trencin), Foto: Archiv
der Denkmalschutzbehérde der Slowaki-
schen Republik in Pressburg (Bratislava).



Veronika Daneéek Smigrovska

Objav barokového obrazu pod premalbou
z Kostola sv. Jdna Krstitela v Trnave

a zaCiatku série udalosti ve-

ducich k predmetu mdjho pri-
spevku, bola idea Arcibiskupského
uradu v Trnave na revitalizaciu sé-
rie obrazov z Kostola sv. Jana Krs-
titela, nachadzajucich sa dih&i ¢as
v depozitéri.'

Kedze v kaplnkach kostola sa
nachadzali v 19. stor. plochy s frag-
mentmi planovanej, ale nerealizo-
vanej vyzdoby, rozhodol sa v tom
Case zastupca rimskokatolickej
cirkvi tento priestor dotvorit osade-
nim spominanou sériou obrazov,
ktora by scelovala vysledny dojem.
ISlo o diela zo série zobrazujucej
vyjavy zo zivota Panny Marie a Je-
ziSa Krista. Malby pravdepodobne
z 19. stor. boli vytvorené technikou
temperovej malby na platne. Uplny
cyklus (su zachované, resp. zna-
me len niektoré diela) predstavuju
vyjavy: Zvestovanie Panne Marii
(140x300 cm), Narodenie, Klananie
pastierov (absentuje), Umyvanie
nbh apostolom (199,5x317 cm), Pri-
jimanie apostolov (absentuje), Jezi§
v Getsemane (210x450 cm), Pieta
(140x280 cm), Ukladanie do hrobu,
Zmftvychvstanie Krista (absentu-
je), Zjavenie apostolom - Neveriaci
Tomas (150x230 cm), Nanebovza-
tie Panny Marie (150x230 cm).?
Revitalizacia prebiehala na dielach:
Umyvanie néh apostolom, Uklada-
nie do hrobu, Zjavenie apostolom
— Neveriaci Toma$ a Nanebovzatie
Panny Marie. Obrazy su osadené
v zlatenych profilovanych ramoch,
ktoré boli predmetom reStaurova-
nia Mgr. Frantiska Smigrovského.
Autora obrazov nepozname, pretoze
na ziadnom zo znamych diel nebola
zaznamenana signatura. Na obraze
Nanebovzatie Panny Marie je len
fragmentarne zachovany votivny na-
pis ,Ex pio voto,“ Cize ,zo zbozného
venovania/sfubu/priania“...Pitroff.3
Muzi s menom Pitroff (aj forma Pit-
troff) sa spominaju v dejinach mes-
ta v 19. stor. Jednym je farar Stefan
Pitroff a druhy €len rodiny je mestan
Jan Pitroff, ktory zalozil v r. 1833 ka-
tolicky hudobny spolok.* Na identi-
fikacnych listoch Krajského pamiat-
kového uradu (dalej len KPU) Trna-
va su uvedené datovania siahajuce
od 1. pol. 18. stor. az po 19. stor.®
Na zaklade vysledkov reStaurator-
ského vyskumu bolo mozné preu-
kazat, ze malba bola vyhotovena
technikou tempery s nedostatocnou

primesou pojiva. Vysledkom ne-
spravne pouzitej technoldgie bola
strata adhézie farby k podkladu a
praskovatenie farby. Vplyvom vilh-
kosti a zateCenia sa na ploche ob-
razu vytvorili mapy, ktoré lokalne
vyustili do napadnutia mikroflérou,
¢o sa podpisalo na kondicii malby.
Zachovanie hmotnej podstaty diela
bolo podmienené reStauratorskou
intervenciou v podobe konzervova-
nia originalu a rekonstrukcie absen-
tujucich Casti. Prioritnym zasahom
bolo upevnenie degradujucej fareb-
nej vrstvy. Pocas lokalneho upev-
fnovania farebnej vrstvy na diele

Umyvanie néh apoStolom miestami
vystupovala do popredia tvarova,
pastézna modelacia, nereSpektuju-
ca vystavbu vyjavu. KedZe nebolo
jasné, Ci ide o upravy zameru, pri-
stupili sme k sondaznemu vyskumu
v danom mieste. Pritom sonda ob-
javila pritomnost nesuvisiaceho fi-
guralneho ndmetu. Na pravej strane
rucha apostola v modrom plasti bola
odkryta tvar muza.

Nasledujuce plosné odkryvy po-
kraCovali po dohode so zastupcom
majitela diela a zastupcom KPU
Trnava. Zamerali sa na zistenie
rozsahu diela a stavu zachovania

Obr. 1. Skiimanie stavu zachovania premalby s motivom Umyvanie néh apos-
tolom a napojenia maliarskej vrstvy na jednotlivych Castiach zoSitého pldten-

ného nosica.
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Obr. 2. Sondy na premalbe Umyvanie néb apostolom.

Obr. 3. Snimanie premalby.

pévodnej neznamej malby. Verti-
kalne a horizontalne sondy, zasa-
hujuce do najmenej prepracova-
nych Casti malby, prechadzali cez
takmer celt plochu obrazu. Vdaka
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nim sa podarilo jednoznaéne ur-
¢it, Ze pdvodna neznama malba
tvori jeden suvisly celok.(obr.1,2)
S ohladom na vytvarné hodnoty
novSieho nametu obrazu a sna-

hu o zachovanie kompletnosti p6-
vodného suboru obrazov, bola po
dohode so zastupcom majitela
— generalnym vikarom Trnavskej
arcidiecézy Mons. Janom Pavci-
rom a Stefanom Zvonéanom, ako
aj zastupkyfiou KPU Trnava Zo-
fiou Geri€ovou vyhotovena tech-
nologicka képia novSieho name-
tu — Umyvanie néh apostolom.®
Po zhotoveni a osadeni képie ob-
razu s novSim nametom do bocnej
kaplnky Kostola Jana Krstitela sme
pristupili k odhaleniu pévodnej mal-
by. Proces snimania premalby z
originalneho barokového obrazu bol
fotograficky dokumentovany.(obr.3)
Po¢as obhliadkového vyskumu
origindlnej barokovej malby bol v
priestore medzi napinacim podra-
mom a ozdobnym ramom objaveny
artefakt — listina s fragmentmi peca-
te.

Podram obrazu bol original-
ny, priom ruéne kované Kklince
boli usporiadané v jednom rade.
Na napinacom podrame chyba-
la ochranna lista, ¢o sa prejavilo
v pretlaani podramu do plochy
malby. Podram obrazu bol v hava-
rijnom stave z dévodu vyrazného
napadnutia drevokaznym hmyzom.
Zabezpecenie stabilnej opory a
dostato€ného pnutia platenného
nosi¢a podmienilo tvorbu nového,
tvarovo identického podramu. Pla-
teny nosi¢ bol pévodne napnuty na
minimalnej ploche platna. Lanové,
ruéne tkané platno s platnovou vaz-
bou je zosité z piatich Casti rozdiel-
nych formatov do jedného celku.
Na platennom nosici je naneseny
Gervenohnedy bolusovy podklad.”
Pritomnost bolusu, ervenych, hne-
dych Zelezitych hliniek a okru bola
potvrdena na vSetkych odobratych
vzorkach. Chemicko — technolo-
gicky vyskum potvrdil aj pritom-
nost olovenej bieloby v podmalbe.®
Vysvetlovanie (vrstva farby nanasa-
na na buduce svetlé miesta) olove-
nou bielobou na bolusovom podkla-
de je zaklad barokovej olejomalby.
Datovanie do obdobia baroka potvr-
dila aj pritomnost kobaltového skla
(modry pigment). V knihe Pigmenty
od autoriek Simlnkova - Bayerova
je oznaCeny za typicky barokovy
pigment.® Vzorky preukazali aj pri-
tomnost masikotu, rumelky, uhli-
kovu a kostnu céerri, kremicité zrna
a primes uhli¢itanu vapenatého.'
Okrem deStruktivneho chemicko —
technologického a sondazneho vy-
skumu prebiehal aj vyskum nedes-
truktivnym pozorovanim pod roz-
nymi druhmi svetla. RTG Ziarenie,
ktoré umoZziiuje zobrazit pigmenty



Obr. 4. Sipky na RTG snimku zobra-
zujui pigmenty na bdze tazkych ko-
vov na tvdri klaciaceho muza z po-
vodného obrazu.

na baze tazkych kovov zaznamena-
lo Easti originalnej barokovej malby
pod vrstvou temperovej premalby
eSte pred jej siatim.(obr.4)

UV luminiscencia nepreukazala
ziadne dalSie sekundarne zasahy,
stmavnuty lak bol z povrchu malby
CiastoCne odstraneny pocas sni-
mania premalby. IR reflektografia
zobrazila uhlikova podkresbu na
inkarnatoch, avsak ziadne vyrazné
autorské upravy, ¢i zmeny kompozi-
cie neboli zaznamenané.(obr.5)

Po vyhodnoteni vyskumov sa
pristupilo k reStauratorskej realiza-
cii. Restaurovanie objaveného ba-
rokového obrazu prebiehalo v ram-
ci odbornej restauratorskej praxe
autorky pod vedenim reStauratora
Roberta Mercella. Realizovalo sa
podla poziadaviek KPU Trnava na

Obr. 5. Sipka na IR reflektografii
zobrazujii podkresbu na ublikovej
bdze na tvdri vojaka z povodného
obrazu.

Obr. 6. Detail hlavy klaciaceho muza po optickom scelent retusout.

reStaurovanie a v sulade s buducim
vyuzitim pamiatky.

Miesta chybajucej farebnej a
podkladovej vrstvy boli upevne-
né pomocou roztoku gleja. Zadna
strana obrazu bola vycCistend od
hrubej vrstvy necistét a depozitov
mechanicky. Lokalne perforacie,
ktoré boli sekundarne prelepené
z prednej strany diela zaplatami z
papiera, boli shaté nabobtnanim a
mechanicky odstranené pomocou
skalpela. Drobné ,prskance” farby
sme chemicky odstranili pomocou
rozpustadla. Platenny nosi¢ bol na
viacerych miestach perforovany.
Z toho dbévodu sme museli scelit
platno pomocou tvarovo prispéso-
benych zaplat z lanového platna.
Drobné defekty boli vyplnené viak-
nami fanového platna a upevnené
pomocou polyamidového prasku a
tepelnej Spachtle. Po sceleni per-
foracii bolo doplnené platno z pred-
nej strany oSetrené vrstvou farebne

prispbésobeného tmelu. Predtmele-
nie akrylatovym tmelom prebiehalo
na vsetkych Castiach obnazeného
platenného nosi¢a. Na takto pripra-
venu farebnu vrstvu bola nanesenda
vrstva ochranného damarového
laku v pomere 1:6 s terpentinom.
Po zaschnuti bol pomocou gleja
na celu plochu obrazu naneseny
klobu€nicky papier, ¢im sa vytvoril
ochranny prelep, ktorého hlavnym
ucelom je zamedzenie straty fareb-
nej a podkladovej vrstvy pri manipu-
lacii a pri tepelnej aktivacii adheziva
pocas rentoalaze (t.j. po€as podle-
penia malby na platennej podlozke
novym platnom).

Na pracovny podram bolo napnu-
té nové lanové platno, na ktoré bol
preneseny obrys originalneho diela.
Vnutorna plocha obrysu bola celo-
ploSne potreta adhezivom znacky
Beva, rovnako ako zadna strana
originalnej malby. Po preschnu-
ti adheziva bol obraz nazehleny
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Obr. 7. Detail vojska za muzom na
koni po optickom scelent retusout.

na nové platno pomocou teplych a
studenych Zehli¢iek. Po dublazi (po
zdvojeni materidlov) bolo platno
upevnené na podloZzku a nasledne
napnuté na novy, tvarovo prispb-
sobeny podram. Ten bol vytvoreny
zo smrekového dreva s moznostou

Obr. 8. IR reflektografiou zobrazend signatiira poévodného obraziui.

napinania v Styroch smeroch pomo-
cou klinov. Okrajové Casti podramu
boli opatrené liStou s poloblukovou
profilaciou s ciefom zamedzit dal-
Siemu pretlacaniu podramu do plo-
chy malby. Nazehlené platno bolo
napnuté na novy podram pomocou
napinacich kliesti. Miesta absentu-
jucej farebnej a podkladovej vrstvy
boli vytmelené pomocou akrylatové-
ho tmelu, farebne prispésobeného
originalnemu bolusu. Po zarovnani
tmelov s povrchom malby (chemic-
ky pomocou vatového tampénu a
acetonu) bolo dielo opatovne zala-

Obr. 9. Stav celého diela po restaurovani.
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kované ochrannym regeneracnym
lakom. Farebna vrstva bola estetic-
ky upravena pomocou akvarelovych
farieb formou napodobivej retuse.
Na dosiahnutie hibok tmavych ténov
sme pouzili reStauratorské farby na
baze prirodnej zivice zn. Maimeri
Colore a Vernice per RESTAURO.
(obr.6,7)

Pocas estetického scelovania
diela sa podarilo zaznamenat frag-
ment signatury autora. Farebny ton
pouzity na signatiru sa od pozadia
odliSoval len minimalne a opticky za-
padal do rytmiky travnatého porastu.
Signatura bola podrobena réznym
typom Zziarenia (UV, IR) a bola pred-
metom umelecko — historického vy-
skumu.(obr.8)

Pri reStaurovani sa v prvom
rade prihliadalo na zachovanie
originalu v pdvodnej hmote a vy-
raze s pouzitim reverzibilnych
materialov. Estetické prehodno-
tenie sekundarnych a absentuju-
cich prvkov umoznilo plnohodnot-
nd prezentaciu pamiatky.(obr.9)
Umelecko — historické vyhodnote-
nie a ikonografické skumanie diela
bolo realizované Ivanom Rusinom
a Jozefom Medveckym. Na zaklade
vyskumu J. Medveckého bolo dielo
ikonograficky urcené ako Zjavenie
sv. Juraja."

Zakladny popis pamiatky na
zaklade obhliadkového vyskumu

Zavesny obraz ma tvar vertikalne
orientovaného obdiZnika ukonge-
ného zhora odskoCenym segmen-
tovym oblukom. Motiv Zjavenie sv.
Juraja predstavuje jazdecky vyjav
umiestneny do exteriéru hornatej
krajiny. Zna¢nu Cast diela tvori mo-
numentalny skalnaty vrch ukonceny
dvoma fragmentmi zlomenych stro-
mov. Hrotité ukoncenie zlomenych
stromov dotvara nehostinny charak-
ter skalnatych svahov. Ponury exte-
riér je uzavrety oblohou s oblakmi
typu kumulonimbus, tzv. burkovy
mrak.'? Farebnost' obrazu je zemita
s dominantnymi bielymi a ¢ervenymi
akcentmi. Kompozicia diela je orien-
tovana v spodnej Casti obrazu na
ceste pod bralom, ktora je dejiskom
vyjavu. Diagonalnou dominantou



Obr. 10. Jazdec odety v kyrysnickej zbroji po restaurovani.

kompozicie je postava jazdca sedia-
ca na plavom koni. Kon je zobraze-
ny v jemnej perspektivnej skratke,
kompozi¢ne podporuje priestorovu
dynamiku. Na chrbte korfia sedi muz
v zbroji na sedle, ukrytom pod ko-
zuSinovou prikryvkou. Odev muza
tvori trojtvrtova kyrysnicka zbroj, 3
hlavu mu pokryva ,pappenheimka“
(tzv. SiSak) s licnicami zostavenymi z
prekryvajlcich sa kovovych platov.'
Helmu ukoncuje chochol z pstrosich
pier Cervenej a bielej farby. V pase
ma tzv. pteruges (kozené pasiky)'® a
okrovu Serpu, na ktorej je zavesené
puzdro na me¢. V zdvihnutej pravej
ruke drzi diagonalne smerujuci jaz-
decky meé."%(obr.10)

Akcent obrazu je tvoreny po-

hladom klagiaceho muza a ostrim
meca. Kladiaci muz je zobrazeny z
tristvrteprofilu smerom k jazdcovi.
Kraéi na ceste, odety ma kyrys a
okolo pasu Serpu na mec€. Ruky ma
zopnuté v modlitbe, mali¢ek pravej
ruky zdobi zlaty prstefi. Tvar muza
smeruje na jazdca s me€om a evo-
kuje prosebné gesto. Za postavou
klaCiaceho muZa je vyobrazeny bie-
ly kb v perspektivnej skratke. Hlava
koria smeruje von z kompozicie, pri-
¢om pohlad kora presuva pozornost
do centra vyjavu. Ko ma na hlave
Celenku so striebornou ozdobou v
tvare polmesiaca smerujuceho na-
dol. Na hrudi méa vyobrazeny ozdob-
ny postroj, ukonceny striebornym
medailénom s hviezdou v kruhu.

Obr. 11. Muzi v baretoch po restau-
rovani.

Obr. 12. Detail blavy psa po restau-
rovant.

Ide pravdepodobne o Spanielskeho
andaltizskeho koria s miernym kla-
bonosom.!”

Na favej strane obrazu za sa na-
chadza dvojica muzov a hnedy kén
s bielym odznakom — tzv. hviezdou,
tvorenou bielou srstou medzi o€ami.
Jazdec na koni ma vyrazny Cerveny
renesancny baret'8zdobeny pstro-
sim perim bielej a Cervenej farby.
Dal$i muz zobrazeny z profilu ma
pevné okruzie velkych rozmerov'%a
jednoduch8i typ baretu.(obr.11)

Na pravej strane obrazu za po-
stavou jazdca s me€om sa nacha-
dza viacero vojakov na korioch s
spappenheimkami. Nad hlavami
vojska sa tycCia kopije a zastava®®
Cervenej farby. V spodnej Casti su
medzi kopytami koni zobrazeni psi.
Lovecky pes v popredi ma obojok
zdobeny pismenami VL. Pes v po-
zadi fyziogndmiou znacne pripo-
mina chrta v stredovekej francuz-
Stine oznadovaného ako levrier Ci
liévres, v latin€ine ako vertragus a
nemcine ako windhund.?'(obr.12)
Obraz ma dynamicku kompoziciu, v
ktorej ustrednym momentom je na-
patie medzi ostrim meca a v mod-
litbe zopnutymi rukami. Diagonaly,
zobrazené pomocou meca, kopiji a
zlomeného stromu, podg¢iarkuju vy-
patu atmosféru.

Fotografie: V. Daneéek Smigrov-
ska

Poznamky

"Jezuitsky Kostol sv. Jana Krstitela v Tr-
nave mal v 17. storo€i v Uhorsku celkom
vynimo¢éné postavenie. Bol nielen naj-

vacsim, ale zaroven aj najvyznamnejSim
stavebnym podnikom protireformacie. Ako
taky posobil hlboko do 18. storocia ako
vzor pre inych stavebnikov a nie div, Ze

neskér pritahoval aj nevSednu pozornost
badatelov. Kostol dal trnavskym jezuitom
postavit' palatin Mikula$§ Esterhazy v ro-
koch 1629 — 1637 s masivnou podporou
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kardinala Petra Pazmana. Palatinovi mal
kostol sluzit' aj ako rodinna hrobka. Stavba
ho stala 70.000 zlatych. Okolo stavby kos-
tola sa sustredila cela kolonia talianskych
stavebnych a umeleckych remeselnikov.
Stavba, ktora je v podoryse takmer do de-
tailu analogicka s viedenskym Univerzit-
nym kostolom, rozvija redukovany typ tzv.
protireformaéného kostola. Na rozdiel od
viedenského polygénu je trnavské pres-
bytérium hibSie a rovno ukonéené. Steny
siene Cleni idnsky pilastrovy rad s naria-
senym kladim. V interkolumniach nad
archivoltami bocnych kaplniek umiestnil
architekt pary obdiznikovych coretti. Ich
Stukové oramovanie, rovnako ako akanto-
vé rozviliny pilastrovych driekov, su mlad-
Sie. Architektura rytmizovanych siefiovych
stien vytvara v sulade so Stukovymi figu-
rami anjelov pdsobivu via triumphalis, ve-
ducu k ,nebeskej brane” hlavného oltara.
Spracované podla: RUSINA lvan a kol.:
Barok, dejiny slovenského vytvarného
umenia. Bratislava: Slovenska narodna
galéria, 1998, s. 389.

2Za konzultaciu pri identifikacii motivov
dakujem Jozefovi Medveckému.

SPreklad textu najdeného na obraze
Nanebovzatie Panny a jeho identifikaciu
vykonal Jozef Kordo$.

4Informacie o rodine Pitroff nam poskyt-
la Kristina Zvedelova.

Sldentifikany list nehnutelnosti spra-
coval Pamiatkovy ustav, regionalne stre-

disko Trnava v roku 1992. Cisla negativov
ulozenych v archive Krajského pamiatko-
vého uradu Trnava su nasledovné: 2114,
2115, 2116, 2124, 2125, 2185, 2186.

6Kdpia bola vyhotovend na zaklade
Rozhodnutia KPU Trnava vydaného pod
Cislom: KPUTT-2018/22987-3/95375/Ger.

"Bolus (lat., grec.) je termin pre prirod-
né hlinky najréznejsieho pbévodu, zlozenia
a sfarbenia. Uz od staroveku su zname
aj ako terra sigillata. Prirodny zemity pig-
ment bolus je Cerveny mlety a plaveny he-
matit s hlinitymi a vdpencovymi primesami
syteho &erveného ténu, podia : KUBICKA,
Roman — ZELINGER, Jifi: Vykladovy slov-
nik malirstvi, grafiky a resturatorstvi. Pra-
ha: Grada Publishing, a.s., 2004, s.37.

80lovena bieloba je jeden z prvych
umelo pripravenych pigmentov vyrobeny
z kovoveého olova a vinneho octu, znamy
uz od 4. storoCia pred nasim letopoctom.
V eurépskom maliarstve bol pouzivany do
konca 19. storogia, podra: SIMUNKOVA,
Eva — BAYEROVA, Tatiana: Pigmenty.
Praha: STOP Spole¢nost pro technologie
ochrany pamatek, 2008, s.30.

°Ref. 8, s.89.

0Analyza vzoriek z obrazu ,Zjavenie
sv. Juraja z Trnavy“ bola spracovana
Zuzanou Sejkovou a Evou Klu¢kovou z
Chemicko - technologického oddelenia
Pamiatkového uradu SR v roku 2019.

"Informacie o obraze su uvedené v
samostatnom prispevku J. Medveckého

uverejnenom v tomto zborniku pod na-
zvom: Coeur de Lion & Victoriae Largitor?
K ikonografii objaveného barokového ob-
razu.

2DVORAK, Petr: Atlas Oblakii. Cheb:
Svét kfidel, 2016, s.101.

BKLUCINA, Petr: Zbroj a zbrané. Pra-
ha: Paseka, 2004, s. 576.

14KRIZEK, Leonid — J.K.CECH, Zdirad:
Enycklopédie zbrani a zbroje. Praha: Lib-
ri,1999, s.187.

BHUSAR, Martin:  Vojenstvo By-
zancie a politickych dtvarov na uze-
mi  karpatskej kotliny od  druhej
polovice 7. do zaciatku 13. storocia n.l,
Konstantinove listy. Ro¢.4, 2001, s.13.

16HRADSKY, Juraj — HABAN, Pavel:
Caro chladnych zbrani. Banska Bystrica:
Slovart, 2000, s.39.

"EDWARDS, Eleyn Hartley: Obrazo-
va encyklopedie koni. Praha: Agentura
CESTY a.s., 1995, s.106.

8G. NAGY, Lészlo: Odevy a ucesy
(Prehlad dejin odievania a Uprav vlasov
od staroveku po dne$ok). Dunajska Stre-
da: Lilium Aurum, 2004, s.55.

19Ref. 18, s.54.

20Ref. 11, 5.290.

21DVORAKOVA, Daniela a kol.: Clovek
a svet zvierat v stredoveku. Bratislava:
VEDA, 2015, s.207.

Die Entdeckung eines Barockbildes
unter einer Ubermalung eines Gemal-
des aus der Universitatskirche des St.
Johannes des Taufers in Trnava (Tyrn-
au)

Am Anfang der Serie von Ereignissen,
die zum Thema der Abhandlung fiihrten,
stand das Vorhaben des Erzbischofsam-
tes in Tyrnau (heute Trnava), eine Reihe
von Gemalden aus der Universitatskirche
St. Johannes der Taufer zu restaurieren.
Die Reihe bestand aus Temperabildern
auf Leinwand, hochstwahrscheinlich aus
dem 19. Jahrhundert. Ein technischer
Fehler fihrte zum Verlust der Farbhaftung

auf dem Untergrund und zum Abldsen der
Farbe. Wéahrend des Fixierungsprozes-
ses der Farbschicht auf dem Gemalde
FuBwaschung der Apostel fiel eine Mo-
dellierung im Bild auf, die vom Aufbau der
Form her nicht in die Szene passte. Eine
Sonde enthillite im Untergrund das Vor-
handensein eines anderen Kunstwerkes
— eines Mannerkopfes, der in Olmalerei
auf einem Bolusgrund geschaffen worden
war. Nach Absprache mit dem Eigentiimer
und mit dem Bezirksdenkmalamt in Tyrn-
au wurde vom Bild eine technische Kopie
angefertigt und danach das urspriingliche
Barockkunstwerk freigelegt. Weitere ba-

rocktypische Merkmale wurden anhand
chemisch-technologischer  Untersuchun-
gen bestétigt, die das Vorhandensein von
Bolus, Bleiwei3 und Kobaltglas bestatig-
ten. Das freigelegte barocke Gemalde er-
hielt vom Kunsthistoriker Jozef Medvecky
den neuen Titel Die Erscheinung des hl.
Georg. Die Restaurierungsarbeiten kon-
zentrierten sich auf die Stabilisierung der
Leinwandbasis und die Wiederherstellung
der asthetischen Werte des Kunstwerks.
In der letzten Phase der Behandlung wur-
de auch die bis dahin nicht sichtbare Si-
gnatur des Autors entdeckt und freigelegt.

Abbildungen

Abb. 1: Untersuchung des Erhaltungs-
zustandes der Ubermalung mit dem Motiv
der FuBwaschung der Apostel und der Zu-
sammenfugung der Malerschicht auf den
einzelnen Teilen des zusammengenahten
Tragers — des Leinwanduntergrundes.

Abb. 2: Spuren der Sonden in dem
Ubermalten Bild FuBwaschung der Apo-
stel.

Abb. 3: Abtragung der Ubermalung.

Abb. 4: Die Pfeile auf der RTG-Aufnah-
me zeigen Pigmente auf Schwermetallba-
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sis im Gesicht der Gestalt des knienden
Mannes aus dem urspriinglichen Bild.

Abb. 5: Die Pfeile auf der Infrarot-Re-
flektografieaufnahme zeigen die Unter-
grundzeichnung in Kohle im Gesicht eines
Soldaten aus dem urspriinglichen Bild.

Abb. 6: Detail vom Kopf des knienden
Mannes nach Sanierung des Haftungs-
verlustes und optischer Retusche.

Abb. 7: Detail des Heeres hinter dem
Mann auf dem Pferd nach Sanierung des
Haftungsverlustes und optischer Retu-
sche.

Abb. 8: Durch Infrarot-Reflektografie
dargestellte Signatur des urspriinglichen
Gemaldes.

Abb. 9: Der Zustand des gesamten
Werkes nach der Restaurierung.

Abb. 10: Der in Kurassier Riistung ge-
wappnete Reiter nach der Restaurierung.

Abb. 11: Manner mit Baskenmitzen
nach der Restaurierung.

Abb. 12: Detail des Hundekopfs nach
der Restaurierung.



Jozef Medvecky

Coeur de Lion & Victoriae Largitor?
K ikonografii objaveného barokového obrazu

Zistenie, Ze kompozicia ,Umyva-
nie néh“ z rébznorodého suboru
zavesnych obrazov, nachadzaju-
cich sa dnes v Kostole sv. Jana Krs-
titefla v Trnave, je namalovana na
starSom obraze, bolo neo¢akavané
a prekvapivé. Sondami potvrdené
prakticky intaktné zachovanie kva-
litnej olejomalby viedlo opravnene
k rozhodnutiu pévodny obraz celo-
ploSne odkryt a novSiu kompoziciu,
namalovani na fiom temperovymi
farbami, nahradit jej rovnocennou

technickou koépiou. Okolnosti a do6-
vod, pre¢o doslo k jeho sekun-
darnemu pouzitiu a premalovaniu
novou kompoziciou nie sU zname;
rovnako zahadny je v8ak i samot-
ny namet odkrytého pdvodného
obrazu. V mojom prispevku chcem
nadviazat na problematiku pre-
zentovanu v predchadzajucom pri-
spevku restauratorky Veroniky Da-
necek Smigrovskej a pokusit sa o
ikonograficku interpretaciu atypicky
stvarneného neobvyklého vyjavu.

Na obraze dominuju postavy
muza, ktory zosadol z kona, po-
klakol na pravé koleno a s rukami
zopatymi k modlitbe hladi na jazdca
na bielom koni, cvalajuceho na Cele
vojska nad nim. Zobrazenie kfa-
Ciaceho muza, na ktorého jazdec,
ohanajuci sa tasenym mecom mie-
ri, sprvu mohlo evokovat vyjav neja-
kého svateckého martyria. Kraciaci
muz vS8ak nie je postavou svatca,
ale je to Slachtic &i rytier a jazdec
mu nechce ublizif. S istotou moz-

Obr. 1. Zjavenie suvdtého Juraja, strednd cast obrazu.
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Obr. 2. Obrdtenie sv. Eustacha, tabu-
lovd malba z kapinky v Katedrdle S.
Andrea v Amalfi, okolo 1500.

no konstatovat, Ze zobrazeny vyjav
neCerpa z hagiografickej legendy
a vysvetlenie jeho zmyslu musime
hladat inde.(obr.1)

Pomerne zruény maliar neob-
vyklé zadanie realizoval svojskym
spbésobom a vytvoril diagonalnu
kompoziciu, zjavne zloZenu spoje-
nim z dvoch nesuvisiacich motivov.
Lava strana vyjavu odohravajuceho
sa v prirodnom, blizSie nekonkreti-
zovanom prostredi, pripomenie na-
met Obratenie sv. Eustacha,! ktoré-
ho tradiCné zobrazenia aj v takejto
podobe (kladiaci na jednom kolene,
s Ciapkou polozenou na zemi pred
sebou, jeho kén a sprievod nad nim
v pozadi) existovali uz od stredove-
ku.(obr.2)

Na trnavskom obraze akékol-
vek lovecké atributy chybaju (kuSa,
lesny roh a pod., CastejSie pri rov-
nakym spdsobom zobrazovanom
Obrateni sv. Huberta) a namiesto
zjavenia prenasledovaného jelena
s oziarenym krizom v paroZzi, klaCia-
ci muz zbozne kontempluje s pohla-
dom na zjavenie cvalajuceho vojska
nad nim, ¢omu sa jeho dvaja spo-
lo€nici na kofoch v pozadi iba bez
emdcii prizeraju. Zo zobrazeni Vi-
denia sv. Eustacha, ktorymi sa ma-
liar pri komponovani vyjavu zjavne
inSpiroval, ponechal ale ,zabudnu-
tého“ loveckého psika. Jeho hlavu
oto€enu opacne, vidno nad spletou
konskych kopyt a psich lab v spod-
nej Casti na pravej strane. Ten, na
rozdiel od velkého Cierneho bojové-
ho psa v popredi nie je su¢astou zo-
brazenej scény, ale nezuc€astnene
hladi von z formatu.

Do tejto scenérie namiesto jelena
sv. Eustacha vlozil autor druhy do-
minantny a vyznamovy komponent
vyjavu — jazdca na bielom koni, cva-
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lajuceho sprava nad kladiacim mu-
zom. Tu sa mohol inSpirovat napri-
klad zobrazeniami sv. Juraja (obr.3)
a dalSich svatych bojovnikov na
koni, ale i ozbrojenymi jazdcami na
nespocetnych bojovych vyjavoch
stvarfiovanych v grafikach a obra-
zoch.(obr.4)

Cvalajuci kén pbsobi dost static-
ky; jazdec v maliarovom podani nie
je zobrazeny ako zjavenie, vizia,
ale ako realna sucast vyjavu, odo-
hravajuceho sa na Cistine v akejsi
rokline pod skalnym bralom. Na vr-
chole brala porasteného vegetaciou
dominuju vyrazné (nie je zrejmé, Ci
bleskom alebo vichricou od¢esnu-
té) pahyle kmefiov dvoch stromov,
neproporcne zaberajuce celu pol-
kruhovo zakon&enu hornu &ast ob-
razu. Krajinna prirodna scenéria sa
v pozadi uprostred otvara do udolia
s ihliénanom; celkovo zodpoveda
popisu miesta v okoli Tivoli, kde
udajne doslo k zjaveniu, ktoré spo-
sobilo obratenie sv. Eustacha.?

Postavy takto skomponovaného
vyjavu nie su uréené Ziadnymi indi-
vidualnymi atribitmi &i rekvizitami,
ktoré by ich umoznili jednoznacne
identifikovat, definovat ich prislus-
nost a postavenie a naznacit tak
mozny namet atypického zobra-
zenia. Nenajdeme tu svatoZiary,
ani ziadne heraldické prvky, in-
signie (na plastoch, odeve ¢i zbroji),
ani symboly.

Polmesiac a hviezda

Naznakom kontextu by mohli byt
privesky v tvare mesiagika na ohlav-
kach zobrazenych koni. Mesacny
,SfPOk”“ s cipmi obratenymi nadol
je namalovany na ohlavke bieleho
kona, z ktorého protagonista vyjavu
zosadol, ale i na ¢ele hnedého kora
jedného z jazdcov v pozadi vpra-

Obr. 4. Utociaci Joab na koni, vyrez
ilustrdcie Absalonova smrt (2. Sam.
18), medirytina G. A. Wolfgang, Lii-
neburg 1672.

Obr. 3. Sv. Juraj zabija draka (podia
Raffaela), medirytina, vyd. P. Fiirst,
koniec 17. stor.

vo. S oddavna znamym lunarnym
motivom v r6znej podobe i funkcii
sa stretneme po celej Eurépe. Ako
privesok na ohlavke &i postrojoch
jazdeckych koni byva zobrazovany
na rbéznych vyjavoch stvarnenych
vo freskach, obrazoch a grafikach
zo 16.— 18. storocia.® Tak ako iné
podoby redlnych ¢&i fantastickych
0zdbb, medailénov a priveskov na
konskych postrojoch v8ak nema
Ziaden konkrétny symbolicky vyz-
nam. Takéto polmesiaciky najdeme
v bojovych vyjavoch na postrojoch
koni moslimskych (saracénskych,
maurskych, osmanskych, atd.), ale
i krestanskych bojovnikov. Oznago-
vali sa nimi pravdepodobne uslach-
tilé plemena arabskych koni (u nas
od 15. storoCia nazyvanych aj turec-
ké — equi turcales), vysoko cene-
nych pre ich telesnu stavbu a vlast-
nosti, vyuzitelné v bojoch.*
Konkrétnej§im prvkom nazna-
cujucim suvislosti by mohol byt aj
dalsi, okruhly medailén zaveseny
na hrudnom postroji frontalne sto-
jaceho bieleho kona, ktorého svizne
namalovana podoba pripomenie
medailon s hviezdou vloZenou me-
dzi cipy mesacného ,sfpku”, vysky-
tujuci sa takisto Casto. Mesacny
»Sfpok® — polmesiac so Sestcipou
hviezdou (oto¢eny vzdy bokom —
pribudajuci alebo descendent) evo-
kuje jednoznac¢ne moslimsky sym-
bol; dodnes je vysostnym znakom
dneSného Turecka a islamskych
krajin. Od stredoveku bol vSak po-
uzivany i v celej krestanskej Euré-
pe. Motiv polmesiaca (s cipmi ob-
ratenymi hore ¢i dolu) s vloZenou
hviezdou sa vyskytuje pomerne
Casto napr. v heraldike — rodovych
erboch i znakoch miest a krajin (naj-
star8i znak stredovekého Chorvat-
ska a pod.; aj u nas napr. od 15.



Obr. 5. Zjavenie sv. Juraja, detail
koria s medailénmi na obldvke a po-
Stroji.

storoCia v obecnom erbe Smole-
nic). Takyto motiv je zobrazovany
na Stitoch a zastavach osmanskych
vojsk a v podobe medailénu aj na
postrojoch mohamedanskych, ale-
bo vS8eobecne orientalnych koni.
Zda sa, Ze sa takto oznacovali kone
nie¢im vynimoc€né, ktoré sa neja-
ko vyznamenali.’ Tieto detaily na
trnavskom obraze sice mbézu byt
indiciou k zasadeniu deja do kon-
textu moslimského ohrozenia, ale
k objasneniu zmyslu zobrazeného
vyjavu neprispievaju.(obr.5)

Jazdec

Tak ako medailony na koroch,
voditkom k blizSiemu urCeniu nie
je ani spdsob zobrazenia oséb na
obraze. Aktéri legendarnych scén
ako bolo obvyklé, byvali zobrazo-
vani v antikizujucej zbroji, alebo
boli ich odev a vyzbroj rézne aktu-
alizované a spritomriované prvkami
zodpovedajucimi dobe vzniku obra-
zov. Aj tu v maliarovom podani su
nejednoznacné, ahistoricky kombi-
nované bez konkrétneho urcenia;
historicka vernost nebola jeho za-
merom. Kombinuju sa prvky talian-
skeho renesancného odevu, zbroje
z obdobia tridsatro¢nej vojny, atd.
a nepomahaju pri spresneni kon-
textu, v ktorom sa vyjav odohrava.
Ten zostava indiferentny (napadny
pritom je azda iba fakt, Ze ni¢ zo
zobrazenych sucasti odevu, i vy-
zbroje nechce pripominat domace
— uhorské, resp. stredoeuropske
redlie).

Jazdec na bielom koni je zobra-
zeny ako rytier v platovom lahkom

jazdeckom brneni, kombinovanom
s remienkami akejsi antikizuju-
cej suknice, s plastom na chrbte
a hladkymi &iZzmami s ostrohami,
s tasenym jednoruénym medom
v zdvihnutej pravici. Jeho mladis-
tvu tvar z profilu vidno v otvorenej
helme s chocholom z &ervenych
a bielych pstrosich pier.(obr.6) Za
nim vidno hlavy v prilbach dalSich
ozbrojenych jazdcov, s malym Cer-
venym trojcipym praporcom na ko-
piji. S jazdcami prichadza aj velky
cierny pes s vycerenymi Spicatymi
zubami.

Vyrazna postava ozbrojeného
jazdca ma s najvacSou pravdepo-
dobnostou predstavovat Zjavenie
svatého Juraja na Cele nebeského
vojska; jeho hlavny atribut, bielu za-
stavu, vexilium sancti Georgii s Cer-
venym jednoduchym krizom tu v8ak
nenajdeme, rovnako ani znamenie
kriza v nejakej podobe inde - na
plasti, brneni, Stite.

Coelestis militiae bellator

V stredoveku vznikali celé roz-
siahle narativne cykly zobrazujiuce
vyjavy zo Zivota byzantského me-
galomartyra sv. Juraja. Historické
a legendarne motivy, dodatoCne
rozSirené zjavne fantastickym pri-

behom o boji s drakom a vyslobo-
deni princeznej, sa postupne redu-
kuju a dramatické znazornenie za-
pasu s drakom sa stalo vSeobecne
najznamejSou a postupne prakticky
jedinou vizualnou prezentaciou sv.
Juraja ako ho pozname dodnes.®
Jurajov boj s drakom ako symbol
vitazstva nad zlom je paralelou boja
archanjela Michaela s drakom — sa-
tanom na ochranu apokalyptickej
Zeny (Panny Marie) v nebi. Uctie-
vanie sv. Juraja, prichadzajuceho
na pomoc vSetkym, ktori ho vzyva-
ju, vyvrcholilo v 14.— 15. storo€i. Je
jednym zo 14 svatych pomocnikov
v kazdej nidzi (tak ako sv. Eustach,
neskdr nahradeny sv. Hubertom),
jeho kult pretrvava a pokracuje
v prejavoch [udovej zboznosti.
Popularita vojaka a mudeni-
ka sv. Juraja sa po celej Eurépe
mimoriadne rozSirila od 12. stor.,
v obdobi prvych kriZziackych vyprav,
ked kriZiaci a putnici, vracajici sa
zo Svatej zeme, prinasali zvesti o
zjaveniach sv. Juraja, ktorého po-
moci svoje vitazstva pripisovali.”
Uz pred obdobim kriziackych faze-
ni bol svatec — bojovnik prinasaju-
ci vitazstvo zvlast uctievany medzi
obrancami krestanskej Europy proti
moslimom. Jeho &erveny kriz na

Obr. 6. Zjavenie sv. Juraja, detail jazdca (stav po odkryti).
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bielom podklade sa stal symbolom
kriziakov. Popularita sv. Juraja, po-
mahajuceho v boji, bola taka velka,
Ze sa ,Montjoie! Saint George!” sta-
lo bojovym pokrikom krestanskych
nemeckych a anglickych vojsk; az
do 15. storoCia bol patrénom vset-
kych vojakov bojujucich za Anglic-
ko. Jeho kult podporovali poénuc
Richardom I. anglicki krali a r. 1347
bol prehlaseny aj oficialne za pat-
rona Anglicka (tak ako uz predtym
Gruzinska, Ruska, Grécka a i.). Aj
ked jeho uctievanie vyvrcholilo v 15.
stor., napriek storoCiam protestan-
tizmu nim zostal dodnes.® Sv. Juraj
bol patronom Kastilie, Aragénska,
ochrancom miest, najmé pristavov
ohrozovanych moslimskymi najazd-
mi v Stredomori (Barcelony, Janova,
Benatok). Stal sa patronom Radu
nemeckych rytierov a hlavne od
13. stor. vznikajucich Sfachtickych
rytierskych radov vo Francuzsku,
Spanielsku, Nemecku, Anglicku. Aj
neskor, ako symbol neohrozeného

boja proti moslimom, bol od 16. stor.
aktualizovany osmanskym ohroze-
nim strednej Eurdpy. Vznikali rytier-
ske rady sv. Juraja proti Turkom.®
Ako s patronom krestanskych bojov-
nikov a idealom rytierskych cnosti sa
s nim identifikovali panovnici a knie-
Zata, za svojho osobného patréna si
ho zvolili aj taki, ktori neboli pokrste-
ni jeho menom.

Devocné  zobrazenia rytie-
rov a kniezat so svojim patrénom
a ochrancom v stredovekych ilumi-
novanych rukopisoch, na obrazoch,
freskach a vitrazach maju charakter
ex voto; klacia pred reprezentativ-
nym zobrazenim sv. Juraja ako ry-
tiera v brneni s jeho hlavnymi atri-
butmi — kopijou — zastavou s krizom
a porazenym drakom. Narativne
vyjavy individualnych zjaveni sv. Ju-
raja (ako na trnavskom obraze) sa
nevyskytuju ani neskor.

Krestanskych rytierov do boja
povzbudzovali nielen Zivi svatci, ale
i svati, ktori opustili tento svet a v

Obr. 7. Zjavenie sv. Juraja, detail klaciacebo muza.
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konkrétnych situaciach boli vyslani
Zivym ako podpora a pomoc (okrem
Juraja napr. apostol sv. Jakub St.
Santiago, sv. Mikulas, sv. lzidor, sv.
Ulrich, sv. Martin z Tours, sv. Au-
gustin, atd.),’® pomahajuci pri roz-
nych tazeniach, alebo priamo zasa-
hujuci v bitkadch na strane krestan-
skych bojovnikov. Tak ako ini svati
pomocnici, figura sv. Juraja v die-
lach tohto nametu byva zobrazena
ako zjavenie na nebi nad bojujucimi
vojskami, ako napr. na dvoch vyja-
voch v kartuSiach Stukovej klenby
Kaplnky sv. Juraja v byv. jezuitskom
kostole v Gyéri (50. roky 17.stor.)."
Na jednom z nich rytier Juraj na nebi
pomaha utoCiacemu uhorskému
vojsku krala Stefana (Ladislava?)
v jazdeckej bitke, na druhom Juraj
na koni prindsSa vitazstvo flotile, pri-
chadzajucej na pomoc obrancom
pristavnej pevnosti dobyjanej Tur-
kami (tou by mohla byt napr. strate-
gicky vyznamnd Jaffa v Case tretej
kriziackej vypravy r. 1192, ku ktorej
anglicky kral' Richard I. Levie srdce
spriplaval po mori, vzty&il svoju za-
stavu nad citadelou a 5. augusta od-
razil zbesily Saladinov Utok®).

Coeur de Lion

Kym postavu jazdca na trnav-
skom obraze mozno pomerne jed-
noznacne povazovat za sv. Juraja
(napriek tomu, Ze je bez akychkol-
vek svojich atribltov), Ziadne vodit-
ko nemame pri identifikacii klacia-
ceho muZza, ktorému sa zjavuje.'?
Zobrazeny je ako prostovlasy muz
stredného veku s kratko zastrihnu-
tymi fuzmi a bradou, okruhly klobuk
charakteristickych tvarov so zahnu-
tou prestrihovanou obrubou s bielo
— zlatymi pStrosimi perami ma polo-
Zeny na zemi pred sebou. Ma sice
hrudny pancier prekryty vrchnym
odevom, cez plecia vpredu zopnu-
ty biely plast a opasany je mecom,
ale nie je vystrojeny do boja. Aj jeho
sprievod — dvaja jazdci s Ciapkami
na hlavach v pozadi — naznacuje, Zze
ide o urodzenu civilnu osobu, Slach-
tica alebo rytiera, jeho postavenie
vSak neurcuje (jeho odev nezodpo-
veda napr. prislusnosti k niektorému
rytierskemu radu a pod.).(obr.7)

Sv. Juraj, prichadzajuci na po-
moc, sa zjavoval nielen vojskam
bojujucim proti moslimom, ale via-
ceré takéto, aj individualne videnia
sa v pramenoch a legendach vy-
skytuju. Sv. Juraj sa zjavil napr. aj
spominanému Richardovi zvanému
Levie srdce (Coeur de Lion), ked sa
akvitansky vojvoda r. 1189 stal an-
glickym kralom Richardom I. a hned
vzapati pripojil k tretej krizovej vy-
prave, ktord po odchode miladého



francuzskeho krala Filipa Augusta
viedol sam najma s anglickym voj-
skom.

Prorocké sny, anjelské vystrahy
a prikazy ochrafiovali Richarda pred
nebezpefenstvom, posielali ho do
boja v prihodnom momente a pod.
V krajnej nudzi mu prichadza na po-
moc sv. Juraj (zjavenie sv. Juraja na
bielom koni je popisované v pribehu
o Richardovi Levie srdce, ktorého
najstarSie kompletné znenie je ver-
Sovany anglo — normansky roman
s nazvom ,Coeurdelyoun“ z konca
13. storocia)."® Ak by klaciaci muz
mal byt zobrazenim konkrétnej oso-
by, akokolvek sa to mbze zdat ne-
pravdepodobné, vzhladom na sp6-
sob zobrazenia je celkom moZzné,
Ze by to na obraze mohol byt prave
on? Za autorsku licenciu maliara by
potom bolo mozné povazovat za-
sadenie vyjavu do lesnatej horskej
scenérie, ako aj nekonkrétne zobra-
zenie (bez akychkolvek atributov,
heraldickych prvkov a pod., ktoré by
jeho osobu identifikovali) a snaha o
spritomnenie epizédy z 12. stor., €o
v8ak — ako som konstatoval — v ba-
rokovom maliarstve nie je ni¢im ne-
obvyklym.

Victoriae largitor

Jedinym konkrétnym, rovnako
vS8ak zdhadnym prvkom na obraze
su inicialy ,VL" na obojku velkého
Cierneho psa vpravo. Ten vSak spre-
vadza vojsko a patri teda k Jurajovi
a k nemu sa vztahuje zahadny vyz-
nam inicial (asi nie su rimskou ¢is-
lovkou 45). Na barokovych obrazoch
a freskach su takéto detaily pomer-
ne Casté; monogramy a inicialy na
obojkoch oblubenych psov portréto-
vanych oséb,(obr.8) oznacuju svoj-
ho majitela v biblickych, mytologic-
kych a historickych vyjavoch; m6ze
to byt monogram maliara, ktory sa
touto formou pripomenul z r6znych
dévodov'* a pod.(obr.9) Nazdavam
sa, ze v pripade trnavského obrazu
nejde o ni¢ podobného. Juraj, pri-
nasajuci vitazstvo krestanskym voj-
skam, byval oznaCovany ako miles
Christi, Christianorum militium pro-
pugnator, coelestis militiae bellator,
ale i largitor victoriae — Stedry darca
vitazstva.'® Inicialy VL (ako zacia-
to¢né pismena ,victoriae largitor®)
by tak mohli byt podra méjho nazoru
akymsi kryptogramom, zaSifrova-
nym mottom celého zahadného na-
metu obrazu.(obr.10)

Petrus

Objaveny a zreStaurovany obraz
je pozoruhodnd, nesporne kvalitna
barokova olejomalba, ktorej auto-
rom podla Stylovych znakov nie je

Obr. 8. KnieZa Pavol I. Esterbdzy podia portrétu z r. 1687, medirytina J. Hoff-

mann a J. Hermund. In: Trophaeum...

nikto zo zndmych maliarov u nas.
Dalsim prekvapenim preto zostava
tazko Citatelny fragment autorskej
signatury, reStauratorkou dodato¢ne
zistenej poCas retuSe na spodnom
okraji platna. Signatura je autentic-
ka, ubytky maliarskej vrstvy v8ak
zasahuju podstatnu Cast priezviska;
z poruSeného napisu sa da vycitat,
ze autorom bol ,Peter Christaller A°
1693“. Trnavsky obraz je teda jedi-
nym, dosial identifikovanym dielom
tohto esterhazyovského dvorného
maliara, dolozeného v Eisenstad-
te.'® V zachovanych Gc¢toch esterha-
zyovského dvora, ani inych prame-
noch sa vSak jeho meno nevyskytuje
a jeho Cinnost, ako jedného z malia-

, Viederi 1700, ¢. 85.

rov v sluzbach palatina Pavla Ester-
hazyho, nie je v Eisenstadte, ani inde
v dne$nom Burgenlande znama.'”
Jeho meno sa dava iba do suvis-
losti s dvornym maliarom menom
,Petrus®, ktory robil kresebné képie
podla (realnych i fiktivnych) celofigu-
rovych portrétov z rodovej portrétnej
galérie Esterhazyovcov na hrade
Forchtenstein (Frakno), ako prediohy
pre rytiny viedenskych rytcov Jacoba
Hoffmanna a Jacoba Hermundta.'®
Do uvahy v8ak prichadza i moznost,
Ze v texte uvadzany ,Petrus” nebolo
meno, ale priezvisko a spominanym
autorom tychto prediéh mohol byt
blizSie neznamy augsbursky rytec
Jakob Petrus, ¢inny v Trnave.'®
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Obr. 9. Detail fresky na klenbe presby-
téria Univerzitného kostola sv. Jdna
Krstitela v Trnave, C. Ritsch, 1700.

Zaverom

Indicie a zavery doterajSieho
skimania ikonografickych otéazok
atypicky stvarneného vyjavu (pre
ktory nenachadzame v barokovom
maliarstve analégie), ktoré som sa
tu snazil struéne zrekapitulovat, su
samozrejme iba predbezné a analy-
za tejto problematiky je zatial takpo-

Obr. 10. Zjavenie sv. Juraja, detail
psa s inicidlami VL na obojkut.

vediac ,pribehom s otvorenym kon-
com®. lkonografickda interpretacia
zostava iba hypoteticka a diskutabil-
nd; jej relevantnost bude este treba
verifikovat, vyvratit alebo potvrdit
a dalej konkretizovat. Usmernit dal-
Sie badanie by okrem autorskej atri-

bucie mohlo predovSetkym objasne-
nie proveniencie obrazu — ak by sa
podarilo zistit, kam bol obraz s takto
neobvyklym nametom uréeny, ako
a kedy sa dostal do Trnavy a kto
mohol byt jeho objednavatelom.

UZ teraz vS8ak mozno konstatovat,
Ze barokovy obraz Zjavenie sv. Ju-
raja z r. 1693 objaveny pod novSou
premalbou je vyznamnym nalezom
a zreStaurované dielo je hodnotnym
prispevkom do fondu zachovanych
vytvarnych pamiatok Trnavy, ktoré
si zasllzi dalSiu pozornost.

Fotografie: V. Danecek Smigrovska
a J. Medvecky (obr.9).

Poznamky

'LCI - Lexikon der christlichen Ikono-
graphie. Ikonographie der Heiligen, Bd. 6.
Freiburg — Basel —Wien 1974; heslo Eu-

stachius, s. 194—199.
2KIRCHER, Athanasius S.J.: Historia
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,Descriptio loci conversionis S. Eustachii®,
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la S.: Barokni krajina v Rimé a jeho oko-
Ii v 17. stoleti. Pfirodni a architektonické
misto: pfipad Mentorella. Zpravy pamat-

kové péce, 77,2017, €. 1-2, s. 67-73.
3Z najskorsich prikladov napr. na ohlav-
ke kona sv. Juraja zabijajuceho draka na
freske zo zaciatku 16. stor. (transfer v Re-
gionalnom muzeu Koper), tieZz na koni na
tabulovej malbe Lucasa Cranacha Marty-
rium sv. Katariny, 1515 (Muzeum uméni
Olomouc) a pod.,
“DVORAKOVA, Daniela: Kéri a ¢lovek
v stredoveku. Budmerice 2007, s. 75.

5Takyto pripad najdeme aj u nas napr.
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na rovnako zahadnom obraze gro$ova-
ného sivého kora (dnes v Historickom
muzeu SNM, inv. ¢. UH — 2447), s me-
dailénom v tvare polmesiaca so Sestcipou
hviezdou, zavesenym na Cervenej stuzke
medzi uSami. Podla nemeckého napi-
su je akymsi epitafom jedného z dvoch
koni z jednej stajne, ktoré zahynuli za
nejasnych okolnosti v r. 1681, pozri: UC-
NIKOVA, Danuta: Portrét kona. Pamiatky
a muzed, 1995, ¢. 3, s. 44—45 (medailénu
pripisuje blizSie neuréeny ,,symbolicky vy-
znam®).

5Ref.1, heslo ,Georg, Erzmartyrer®, s.
366—390; BRAUNFELS-ESCHE, Sigrid:
Sankt Georg. Legende, Verehrung, Sym-
bol. Minchen, 1976; Lexikon des Mittelal-
ters. Miinchen, 2003, Bd. 1, heslo ,Georg
(hl. Martyrer)*, s.1274-1275; MAGYAR,
Zoltan: Szent Gyérgy a magyar kulturtér-
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déstérténeti rétege. Budapest, 2006, s.

55-103; GERAT, Ivan: Svétf bojovnici v
stredoveku. Uvahy o obrazovych legen-
dach sv. Juraja a sv. Ladislava na Sloven-
sku. Bratislava, 2011; HAHN, Sylvia: Die
Ikonographie des hl. Georg. Darstellun-
gen im Westen Europas. In: Sanct Georg.
Der Ritter mit dem Drachen. (Kat. vyst.),
Diézesanmuseum Freising. Lindenberg i.
Allgéu, 2011, s. 77-91; Man, Dragon and
Death. The Glory of Saint George. New
Haven and London, 2016; RICHES, Sa-
mantha: St. George. A Saint for All. Lon-
don, 2015.

‘DESCHAMPS, Paul: La légende de
St. Georges et les Combats des Croisés
dans le Moyen-Age. In: Monuments et
Mémoires 44 (1950), s. 121-122; Ref.6,
BRAUNFELS-ESCHE, s. 88—-93; LAPINA,
Elizabeth: Warfare and the Miraculous in
the Chronicles of the First Crusade. Penn
State University Press, 2015; Jakub de
Voragine: Legenda aurea. Praha, 1998,
s. 150.



8Ref.6, RICHES, s. 120—134 a BRAUN-
FELS-ESCHE, s. 93-95; BYRNE, Alice:
St. George — Iconoclasm, Iconophilia and
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IKON 11/2018.
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heslo ,St. Georgsorden®. Napr. Rytiersky
rad sv. Juraja zaloZeny uhorskym kralom
Karolom Robertom z Anjou r. 1326 na Vi-
segrade alebo Rytiersky rad sv. Juraja na
obranu proti Turkom, r. 1469, novo zalo-
Zeny cisarom Fridrichom lll. do r. 1488 so
sidlom na hrade Forchtenstein (neskorsSie
rodové sidlo Esterhdzyovcov). Bollwerk
Forchtenstein. (Kat.) Burgenlandische
Landesausstellung  1993. Eisenstadt,
1993, s. 156-157, kat. €. 7, 8.

°Ref.6, BRAUNFELS-ESCHE, s. 115—
116 a Lexikon des Mittelalters , Bd. 7, heslo
,Schlachtenhelfer’, LINARES, Lidwine: Sa-
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gon (XVe - XVIe siécles) In: Cahiers de la
Meéditerranée 83, 2011, s. 1-16; RUPP, Da-
niel: Der heilige Martin als Schlachtenhelfer
im Mittelalter. In: Martin von Tours - Krie-
ger, Bischof, Heiliger. Saarbriicken, 2013,
s. 27-42; GRAUS, FrantiSek: Heilige als
Schlachtenhelfer. In: Festschrift Helmut
Beuman. Sigmaringen 1977, s. 330-348;
GRIEB, Christine: Gott, Heilige, Schlach-
tenliturgie. In:  Schlachtenschilderungen
Historiographie und Literatur (1150 — 1230),
kap. 7.1. ,Himmlisches Eingreifen”, Pader-
born, 2015, s. 258—-278. LAPINA, Elizabeth:
Crusades, memory and visual culture: re-
presentations of the miracle of intervention
of saints in battle. In: Remembering the
Crusades and Crusading. Abingdon, Oxon
—New York, 2017, s. 63-86.

MGALAVICS, Géza: Kossiink kardot
az pogény ellen. Torék haboruk és ké-
pzémiivészet. Budapest, 1986, s. 76 a obr.
48; GALAVICS, Géza: A gydri jezsuita
templom 17. szazadi m(vészeti koncep-

cibja és az abban megjelend tarsadalom-
kép. In: Jezsuita jelenlét Gyérben a 17.—
18. szdzadban. Tanulmanyok a 375 éves
Szent Ignac-templom térténetéhez. Gydr,
2017, s. 171-239; na s. 216, obr. s. 215.

12Zostava aj hypotetickd moZnost, Ze
na obraze maju byt svati Eustach s Ju-
rajom. Vyskytuju sa aj ich spolo¢né zo-
brazenia ako pendanty — stojace postavy
svatych patrénov a ochrancov s ich atri-
butmi, bez vzajomného vztahu (napr. na
kridlach Durerovho ,Paumgartnerovho
oltara“ z r. 1502/4, dnes v mnichovske;j
Alte Pinakothek, a pod.). Vyjavy s oboma
svatcami, inscenované spésobom ako na
trnavskom obraze, nie sU zname.

SBROUGHTON, Bradford B.: The Le-
gends of King Richard I. Coeur de Lion:
a study of sources and variations to the
year 1600. Berlin, 1966, s. 104—-107.

"“Napr. inicialy ,C. R.“ (Carl Ritsch) na
obojku psa vo vyjave na klenbe presbyté-
ria Katedraly sv. Jana Krstitela v Trnave,
ktoré umoznili identifikovat skuto¢ného
autora fresiek z r. 1700, podfa: MEDVEC-
KY, Jozef: Klenbové fresky Univerzitného
kostola sv. Jana Krstitela a otazka ich au-
torstva. In: Pamiatky Trnavy a Trnavské-
ho kraja 15. Trnava, 2012, s. 19-26.

5Ref.6, GERAT, s. 75.

8Dosial jedinym dokladom jeho exis-
tencie bol zadznam v matrikdich zamoc-
kej fary v Eisenstadte, podla ktorého
sa 25.11.1692 ,Petrus Christallocz (?),
derzeit Hofmaller allda“ ozenil s pannou
Cordulou Reitterovou, podla: PRICKLER,
Harald: Eisenstadter bildende Kiinstler
und Handwerker der Barockzeit. Bio-
graphische Daten und Werke. Eisenstadt,
2013, s. 168.

7V Trnave v tom Case palatin Pavol
Esterhazy financoval jezuitské Skolské
divadlo s malou a velkou divadelnou sa-
lou, ktord r. 1691 vymalovali a hladisko
od javiska oddelili novou oponou. V jezuit-
skych ,Litterae annuae“ je zaznamenané,

ze r. 1692 Esterhazy zaplatil pre divadlo
nové kulisy so Siestimi premenami, r.
1695 dalSie a o rok neskdr objednal aj
nové kostymy z Benatok. KILIAN, Istvan:
A nagyszombati jezsuita iskolaszinhaz
szcenikdja. In: A magyar jezsuitdk kiilde-
tése a kezedetektdl napjainkig. Mdivels-
déstorténeti mdhely. (Rendtdrténeti kon-
ferenciék 2). Piliscsaba, 2006, s. 450454,
pozn. 31-41. Kulisy a pravdepodobne aj
nastenné malby v divadelnej sale r. 1691
vyhotovil viedensky maliar Erhard Joseph
Grueber, ktorého vtedy jezuiti zamestna-
vali aj v Univerzithom kostole (signoval
dve nastenné malby z r. 1692 v bocnej
kaplnke). Saur AKL - Allgemeines Kiin-
stlerlexikon, Bd. 63. Munchen — Leipzig,
2009, heslo: ,Grueber (Gruber) Erhard
Joseph®, s. 347-348 (J. Medvecky).

8151 celostranovych medirytin tvori
prvi €ast monumentalneho genealogic-
kého diela , Trophaeum nobilissimae ac
antiquissimae Domus Estorasianae” vy-
tlaceného na objednavku knieZata Pavla
Esterhazyho vo Viedni v r. 1700, ref. 11,
GALAVICS, 1986, s. 124 a pozn. 276 na
s. 149; BUZASI, Eniké: Fiktion und Gesn
chichtlichkeit in der Ahnengalerie und in
den Kupferstichen des Trophaeums, die
Familiengeschichte der Esterhdzy. Acta
Historiae Artium, 43 (2002), s. 2272486, s.
235, s. 244, pozn. 12; PRICKLER, Harald:
Die Fiirsten Esterhdazy. Magnaten, Diplo-
maten & Mézene. (Kat. vyst., kat. €. V/10:
,maliar Petrus (Kristallocz?"), Eisenstadt,
1995, s. 265.

®Jeho dielom je alegorickd medirytina
oznacena: ,J. Petrus sc. Tyrnaviae“, kto-
ra bola vytlacena ako priloha kalendara
na rok 1695, k tomu: ref. 18, BUZASI, s.
244, pozn. 12; ref. 11, GALAVICS, 1986,
s. 119 aobr. 57 nas. 121.

Coeur de Lion & Victoriae Largitor?
Ein Beitrag zur lkonografie eines ne-
uentdeckten Barockgemaldes

Das unter einer neueren Ubermalung
entdeckte Barockgemélde war ein be-
deutsamer Fund. Die Umsténde sowie der
Grund, warum es zu dessen sekundérer
Verwendung und zur Ubermalung mit ei-
ner neuen Komposition kam, sind nicht
bekannt. Ebenfalls ratselhaft ist allerdings
auch der Stoff (das Sujet) des wiederent-
deckten und nun restaurierten urspringli-
chen Gemaldes. Die abgebildete Szene
schopft nicht aus hagiografischen Legen-
den, die Gestalten sind durch keinerlei

individuelle Attribute oder Requisiten bes-
timmt, welche eine Méglichkeit béten, sie
eindeutig zu identifizieren und dadurch
den moglichen Stoff dieser ungewodhnli-
chen Darstellung zu skizzieren. Es lassen
sich darin ebenso wenig Heiligenscheine
wie heraldische Elemente, Insignien oder
Symbole finden. Anhangsel in Halbmond-
form an Halftern abgebildeter Pferde und
ein Medaillon am Geschirr des frontal ste-
henden wei3en Pferdes kénnten ein Indiz
zur Einbettung des Vorgangs in den Kon-
text einer muslimischen Bedrohung sein,
doch zur Sinnklarung der dargestellten
Szene tragen sie nicht bei.

Auch Kleidung und Bewaffnung der
abgebildeten Gestalten, in der Darstel-
lung des Malers ahistorisch ohne konk-
rete Bestimmung kombiniert, leisten fiir
eine nahere Bestimmung keine Hilfe;
historische Treue war nicht seine Absicht
(wobei auffallt, dass nichts von den dar-
gestellten Kleidungs- oder Bewaffnung-
selementen an einheimische — ungarlan-
dische bzw. mitteleuropéische — Realien
zu erinnern scheint).

Die markante Gestalt eines schwer
gerlsteten Reiters auf einem weiBen
Pferd stellt hochster Voraussicht nach die
Erscheinung des heiligen Georg an der
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Spitze des himmlischen Heeres dar; sein
Hauptmerkmal — die wei3e Fahne mit ei-
nem roten Kreuz — findet sich dort aller-
dings nicht (ebenso kommen nirgendwo
in der Szene Kreuzzeichen in irgendeiner
Form vor, etwa auf Mantel, Rustung oder
Schild).

Die Beliebtheit des heiligen Georg als
Soldaten und Martyrers verbreitete sich
Uber ganz Europa, insbesondere ab dem
12. Jahrhundert, im Zeitraum der ersten
Kreuzziige, als die aus dem Heiligen
Land zurlickkehrenden Gottesstreiter die
Kunde von Gesichten des heiligen Georg
mitbrachten, dessen Unterstitzung sie
ihre Siege zuschrieben. Auch spater wur-
de der siegbringende Heilige und Kém-
pfer unter den Verteidigern des christli-
chen Europa wider die Muslime verehrt.
In Quellen und Legenden findet sich eine
Reihe individueller Visionen. Der heilige
Georg soll etwa Richard, genannt Léwe-
nherz — Coeur de Lion, erschienen sein,
als der aquitanische Herzog 1189 zum
englischen Kénig Richard I. gekront wur-
de und sich unmittelbar darauf dem dritten
Kreuzzug anschloss. Wie andere heilige

Gehilfen wurde auch der heilige Georg
gewohnlich als Erscheinung am Himmel
Uber den kdmpfenden Heeren oder aber
in Kampfen unmittelbar aufseiten christ-
licher Kampfer eingreifend dargestellt.
Narrative Szenen individueller Erschei-
nungen (wie auf dem Tyrnauer Gemalde)
sind nicht bekannt.

Das einzige konkrete, jedoch gleichfalls
ratselhafte Element auf dem Bild sind
die Initialen ,VL“ auf dem Halsband ei-
nes groBen schwarzen Hundes. Dieser
begleitet das Heer, gehért also zu Georg,
und auf diesen bezieht sich auch die Be-
deutung der Initialen. Der den christlichen
Heeren behilfliche Georg wurde haufig als
Jreigebiger Siegesspender® bezeichnet.
Die Initialen ,VL“ — als Anfangsbuchsta-
ben von ,victoriae largitor” — dirften somit
gewissermaBen ein Kryptogramm sein,
ein verschlusseltes Motto des ganzen rat-
selhaften Sujets des Gemaldes.

Das wiederentdeckte und inzwischen
restaurierte Bild ist ein bemerkenswertes,
zweifelsohne hochwertiges Barockgemal-
de, dessen Urheber geméas den Stilken-
nzeichen keiner der auf slowakischem

Gebiet bekannten Maler ist. Eine weitere
Uberraschung ist das im Nachhinein ent-
deckte Fragment einer beschadigten Au-
torensignatur ,Peter Christaller A° 1693".
Das Tyrnauer Gemalde ist mithin das
einzige bisher identifizierte Werk dieses
Hofmalers des Palatins Paul |. Esterhazy
de Galantha, nachweislich in Eisenstadt
(ung. Kismarton).

Die in der Abhandlung kurz zusammen-
gefassten Indizien und Folgerungen aus
der bisherigen Untersuchung ikonogra-
fischer Fragen der atypisch dargestellten
Szene (fur welche in der Malerei des Ba-
rocks keine Analogien gefunden werden
kénnen) sind nur vorlaufig. Abgesehen
von der Autorenattribution kdénnte die
weitere Forschung vor allem durch die
Klarung der Provenienz vorangebracht
werden — falls es geldnge zu ermitteln,
fir wen bzw. fir welchen Ort das Bild
mit solch einem ungewdhnlichen Stoff
bestimmt war, wie und wann es nach Tyr-
nau gelangte und wer sein Auftraggeber
gewesen sein mag.

Abbildungen

Abb. 1: Die Erscheinung des heiligen
Georg, der Mittelteil des Gemaldes.

Abb. 2: Bekehrung des heiligen Eusta-
chius, Tafelgemalde aus der Kapelle in
der St.-Andreas-Kathedrale in Amalfi (Su-
ditalien), um 1500.

Abb. 3: Der heilige Georg erschlégt den
Drachen (nach Raffael), Kupferstich, ver-
legt von Paul First, Ende des 17. Jahr-
hundert.

Abb. 4: Der angreifende Joab zu Pfer-
de, Ausschnitt aus der Bibel-lllustration
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Absaloms Tod (2. Sam. 18), Kupferstich
von Georg Andreas Wolfgang, Lineburg
1672.

Abb. 5: Die Erscheinung des heiligen
Georg, Detail des Pferdes mit Medaillons
an Halfter und Geschirr.

Abb. 6: Die Erscheinung des heiligen
Georg, Detail des Reiters (Zustand nach
der Freilegung).

Abb. 7: Die Erscheinung des heiligen
Georg, Detail des knienden Mannes.

Abb. 8: First Paul |. Esterhazy de Ga-
lantha nach einem Bildnis von 1687, Kup-

ferstrich von Jakob Hoffmann und Jakob
Hermundt, aus: Trophaeum Nobilissimae
ac Antiquissimae Domus Estorasianae,
Wien 1700, Nr. 85.

Abb. 9: Detail des Freskos auf dem
Presbyteriumgewdlbe der Universitatskir-
che St. Johannes der Taufer zu Tyrnau
(Trnava), Carl Ritsch 1700, Foto: Jozef
Medvecky.

Abb. 10: Die Erscheinung des heiligen
Georg, Detail des Hundes mit Initialen ,VL*
auf dem Halsband.



Nové poznatky k stavebnému vyvoju romdnskeho Kostola
Sedembolestnej Panny Mdrie v Trstine - Hdjicku

Daniela Zacharova

everozapadne od centra obce

Trstin, na jednom z vyraznejSich
viSkov pahorkatiny v predhori Ma-
lych Karpat v lokalite nazyvanej Ha-
jiCek, sa v aredli cintorina nachadza
kostol zasvateny Sedembolestnej
Panne Marii, povodne vsSak sva-
tym Petrovi a Pavlovi. Ide o malé,
pozdizne orientované jednolodie,
na vychodnej strane ukoncené
polkruhovou romanskou apsidou
s podstreSnym vlysom, na zapade
s predstavenou vezou zastreSenou
murovanym osembokym ihlanom.
Hmotu lode po stranach dopifiaju
na juznej strane otvorena vstupna
predsiefi so stredovekym portalom
s polkruhovou archivoltou nadpra-
Zia a na severnej strane sakristia
a tiez dvojica mohutnych opornych
pilierov po stranach lode.(obr.1,2)

Stav poznania o kostole bolo
mozné pred zaciatkom pamiatko-
vého vyskumu povazovat za adek-
vatny k miere odbornej pozornosti,
ktora mu bola dovtedy venovana.
Vystavba kostola bola vSeobecne
kladena do roku, alebo obdobia

okolo roku 1245, pricom mal vznik-
nat v rozsahu celého sucasného
pozdizneho jednolodia vratane
veze. Pritomnost obluckového vlysu
v tvare lomenych gotickych oblukov
na romanskej apside bola vysvet-
[ovana vznikom uz v prechodnom
obdobi, kedy sa romansky sloh pre-
linal s nastupujicou gotikou. Dalej
sa uvadzala goticka Uprava zo 14.
stor. reprezentovana vlozenim ka-
menného nadprazia do pdvodného
tehlového bo¢ného portélu. Velka
stavebna Uprava sa datuje ku koncu
17.stor., kedy bola vloZena su€asna
klenba a doslo k uprave okien, tiez
k pristavbe dvojice opornych pilie-
rov lode, ako aj k pristavbe sakristie
a bocénej predsiene.! Vzhladom
na vyznam pamiatky a kontrastuju-
ci minimalny objem informacii bol
v roku 2018 zrealizovany pamiatko-
vy vyskum.?

Vznik kostola v roku 1245 zmie-
fovany v dvoch kanonickych vizi-
taciach 2.pol. 18.stor. (1756, 1782)
nenachadza v starSich pramerioch
Ziadnu oporu.® Obdobie vystavby

kostola tak moZno urcit iba hypo-
teticky, na =zéklade chronol6gie
stavebného vyvoja a komparacie
SO znamymi stavbami v blizkom a
SirSom okoli. Jednotlivé nalezy vSak
umoznili identifikovat zakladné sta-
vebné etapy.

Romanska etapa, koniec
12.stor. — 1.tret.13.stor.

Pre Casové zaradenie prvotnej
stavby je dblezitym znakom pouzity
materidl — palené tehly s primesou
organického materiélu, tzv. plevov-
ky. V8eobecne pre nizinné oblasti
krajiny je uZz od obdobia pociatkov
murovanej architektury na nasom
Uuzemi hlavnym murovacim mate-
riadlom tehla. Odhliadnuc od frag-
mentov z obdobia antiky najstarSiu
tehliarsku produkciu reprezentuje
tehlova architektura romanske-
ho obdobia. Prave v obdobi 12.
- 13.storoCia sa stretdvame s teh-
lami, ktoré v regidbne okrem pomer-
ne Standardizovane sa ukazujlcich
rozmerov charakterizuje obsah or-
ganického materialu.

Obr. 1. Juhovychodny poblad na kostol.
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Obr. 2. Interiér, poblad z lode do apsidy.

Aj najblizSie lokalizovatelné ro-
manske objekty umoziuju predpo-
kladat ramcové ukotvenie vzniku do
obdobného ¢asového horizontu, ¢&i
uz ide o rotundu VSetkych svatych
pravdepodobne z 2.pol.12.stor.
v 0 dve dediny susediacich Dech-
ticiach,* & uz o zvySok severnej
steny datovanej do obdobia okolo
roku 1215 v Kostole sv. Martina v
Hrngiarovciach nad Parnou® alebo
o zvySky predmestskej zastavby
v nedalekom mestskom centre —
Trnave, kde su plevové tehly v ram-
ci architektiry pritomné uz len vo
zvy8ku pod terénom zachovanych
muriv karnera.® Ostatné nalezy ple-
vovych tehdl sa vyskytuju uz len
v podobe depotov sekundarne po-
uzitého materidlu, kedZe okolo pol.
13.stor. doSlo v Trnave k Uplnému
prevrstveniu plevovej architektiry
novSou mestskou zastavbou reali-
zovanou uz z odliSnych tehal (tzv.
tehly prstovky).” Preto aj vznik kos-
tola v Hajicku kvéli jeho vystavbe

z plevovych tehal predpokladame
v obdobi pred mongolskym vpa-
dom. V ramci muriv primarnej stav-
by vSak bola okrem prevladajucich
tehal zaznamenana aj pritomnost
Usekov murovanych z lomového ka-
mena. Tato materialova ,vypomoc*
bola akiste determinovana lokalitou,
polohou objektu v podhori Malych
Karpat, s dostupnym zdrojom ka-
menfa a zaroven v priamom dotyku
s dostatkom hliny. Murivo z lomové-
ho kamenfia je dolozené v priamych
usekoch stien, smerom nahor od
profilovaného sokla, ako aj na ko-
rune steny apsidy. Prevazne tva-
rované Useky a profilované prvky
(predsadené sokle s profilovanym
ukoncenim, podstresny vlys, profi-
lované ostenie portalu, okenné niky
a prilahla plocha juznej fasady lode,
cely obly pbdorys apsidy, narozia
lode) su vSak tehlové.

Pouzita je tu pre romanske ob-
dobie charakteristicka palena tehla
obsahujuca zvysky, resp. stopy po

Obr. 3. Podstresny vlys apsidy, ndlez povodnébo konstrukéného a tvarového

rieSenia.
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organickom materidli priddvanom
do zmesi ako ostrivo. LozZné i styéné
8kary su nizke, hrdbky do 1,5 cm.
Steny boli ako v interiéri, tak aj v ex-
teriéri omietnuté mimoriadne tenkou
vrstvou omietky Struktdrou i fareb-
nostou totoZnej s maltou muriva.
Prave jemnozrnna Struktdra umoz-
nila docielit jemny ,film“ hribky do
3 mm. Predpokladame, Ze omietnu-
tie bolo vyhotovené dohadzovanim
maltovej zmesi ku materialu &ias-
tone vytlatenému zo Skar. Tato
tenka vrstva verne kopirovala po-
vrch oboch pouZitych typov muriv,
pri¢om Useky murované z kamena
mali na rozdiel od tehlovych pléch
nepravidelny, nerovinny povrch.
Tehly maju rozmery: 30 x 15 x 5 cm.
Na zaklade dlhodobého systematic-
kého porovnavania rozmerov ple-
vovych tehal romanskych stavieb
v 8irSom regibne mdézeme skonsta-
tovat urcité ustalenie v rozmeroch
na cca: 30-31 x 15-15,5 x 5-5,5 cm.8

Romansky kostol bol vybudovany
ako jednolodie s mierne pozdlZnou,
takmer Stvorcovou lodou a s apsi-
dou orientovanou na vychod. DIz-
kovy rozsah lode pozname napriek
absentujucej zapadnej stene, vdaka
obom zachovanym zapadnym naro-
ziam. Okrem stavebného materialu
a pbévodného rozsahu stavby boli
zistené aj viaceré stavebné prvky
umozniujuce rekonstruovat podobu
romanskej etapy.

Pasivnu, vpadnutd plochu fasad
ohrani¢ovali na lodi naroZzné a na
apside kutové lizény, v oboch pri-
padoch vyrastajuce z predstupené-
ho sokla. Predstupené lice prvkov
ustupovalo smerom k pasivnej plo-
che zoSikmenym nabehom v roz-
sahu troch tehlovych riadkov, vy-
hotovenych tvarovkami so Sikmymi
Celami, ktoré zhora ukon&oval obly
horizontalny prat. Tento oblinobvy
tvar vytvaraju dva riadky predsade-
nych tvaroviek so Sikmo klopenymi
Celami. Geograficky najbliz§im po-
rovnavacim materidlom s obdobne
rieSenym soklom je romansky kos-
tol (atypicka rotunda) v nedalekych
Dechticiach (2.pol. 12.stor.), varian-
tom bez horizontélneho ukonéenia
je sokel lode romanskeho kostola
v Hedi.

Tvar lomenych gotickych oblikov
vlysu na apside nekore$ponduje so
star§im, romanskym charakterom
stavby, preto sme predpokladali,
Ze ide o mladSiu Upravu. Ponukala
sa paralela so situaciou na o Cosi
mladsSej ranogotickej apside kostola
v Jelke, kde ma vlys rovnako podo-
bu lomenych oblu¢kov. Lomeny tvar
obluc¢ikov v Jelke bol vysledkom



Obr. 4. Juzny portdl, siticasny stav.

gotickej Upravy pdvodne obkroc-
nych polkruhovych oblikov s doda-
toénym zamurovanim (vyplnenim)
pdvodne prazdnych cviklov®. Aj na
apside v Haji¢ku sa potvrdila sekun-
darnost lomeného tvaru. Pévodné
rieSenie v8ak nevychadzalo z geo-
metrie kruhu, ale iSlo o tvar strieSok,
velmi charakteristicky pre tehlovu
architektdru, pricom lomené oblu-
ky boli vytvorené az v gotike. Vtedy
jednoducho zaoblili katy strieSkové-
ho uzaveru hrubSou vrstvou omiet-
ky.(obr.3)

Jediny, nam znamy strieSkovo
rieSeny vlys, je pritomny na roman-
skej faze (2.8tvrtina 13.stor.) kosto-
la reformovanej cirkvi vo Velkej Ttni
(okres TrebiSov), geograficky vSak
natolko vzdialeného Ze o mozZnosti
bezprostredného vplyvu neuvaZu-
jeme.

Pévodné okna apsidy doloZe-
né neboli. Je pravdepodobné, Ze
sa nachadzali v mieste niektorého
z0 sUcCasnych, neskdr upravenych
otvorov. Lod presvetiovala dvo-
jica malych okien v juznej stene,
nachadzajucich sa v nerovnakych
vzdialenostiach po oboch stranach
juzného portalu. Strbinové vyrezy
su situované v hrubke muru, pri¢om
z oboch lic steny smeruje k vyrezu
polkruhovo ukonéena nika s dnu
a von rozovretymi Spaletami a dnu
a von smerujucim zaklenkom. Vr-
chol oblika zéklenku je situovany
340 cm nad dneSnym terénom,
pricom pri vonkajSom lici ma nika
Sirku 60 cm a celkovu vyskou 105
cm (vySka po nabeh obluka je 80
cm). Zaujimavym prvkom roman-
skej fazy je priame rieSenie oken-
ného parapetu. Takéto rieSenie je
pritomné na viacerych objektoch
z obdobia 12.-13.stor. (napr. na

kostole v HrnCiarovciach nad Par-
nou,'® v Sastine-StraZach,'" v Gani
a v Malej Maci,'? ale tieZ napriklad
na kostole v Nitre — DraZovciach a
inych). M6Ze teda ist o dalsi zo zna-
kov charakteristickych pre obdobie
najstarSej murovanej architektury.
Apsida bola zaklenuta podnes
zachovanou konchou. Na zaklade
zvySkov interiérovych omietok aj
s farebnymi naterovymi vrstvami
zachovanych na obvodovych ste-
nach v podkrovi nad uroviiou klen-
by je zrejmé, Ze lod mala pévodne
rovny strop. Interiér bol pristupny
vstupom z juhu, podnes zachova-
nym portalom s polkruhovou ar-
chivoltou a obdiZnikovym vyrezom
otvoru. Charakterizuje ho obruba
vymurovana z tehlovych v tvaroviek
s vyzlabenym profilom, pricom vy-
Zl'abenie plynule prechadza stojkou
obruby i archivoltou oblika a rovna-
ko je uplatnené aj na predsadenej
rimsovej patke archivolty.(obr.4)
Tehlové murivo obruby portalu
dopliiaju kamenné stojky zalicova-
né s bo¢nou plochou tehlovej Casti,
z ktorych v nabehu obluika vyrastaju
jednoduché kutové konzolky s plyt-

kym oblukovym vybratim v Cele. Tie
nest mohutny kamenny blok vypi-
fajuci plochu tympanénu, na ktorej
mohla byt v minulosti uplatnena
maliarska vyzdoba. V &ele archivol-
ty je plasticky lem, vytvoreny mier-
nym predsadenim tehal, s ktorym
koreSponduje predsadenie zistené
aj v soklovej ¢asti, kde je v8ak na-
vySe doplnené v kazdom 2.riadku
vystupujucou tehlou — véazakom.
(obr.5-7)

Vzajomny kontext nalezov pred-
sadenia v archivoltovej a soklovej
Casti bude mozné blizSie vyhodnotit
az po plosnom odkryve dotknutej
plochy steny, no uz i tak je zrejmé,
ze k takto rieSenej obrube portalu
nepozname nateraz v ramci roman-
skej architektury Slovenska anal6-
giu.

Dverna vyplfi portélu bola zo
strany interiéru zabezpe€ovana za-
porou, ktora sa zasuvala cez otvor
v zapadnej Spalete interiérovej por-
talovej niky do dlhej dutiny, prebie-
hajucej v jadre muriva steny. Dutina
vyustila az vo vychodnej Spalete
sedilie situovanej pri juhozapadnom
kute lode.(obr.8,9)

Obr. 5. Juzny porldl, zameranie odkrylej primdrnej situdcie, celny poblad.
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Obr. 6. Juzny porldl, zameranie od-
krytej primdrnej situdcie, zvisly rez
a-a’.

Obr. 7. Juzny poridl, zameranie od-
krytej primdrnej situdcie, vodorovné
rezy: b— b’ v rovine tympanonu, ¢ —
¢’ v rovine rimsy situovanej v ndbe-
bu obliika archivolty, d— d” v rovine
stojky a rez e— e’ v rovine sokla.

Sucastou interiéru lode bola dvo-
jica polkruhovo ukonéenych sedi-
lii, rovnako ako v pripade okien boli
umiestnené po stranach juzného
vstupu. Obdobna, polkruhovo ukon-
¢end, no uzsia a o Cosi vysSia, sedilia
sa nachadza v juznej stene apsidy.
Vychodne od nej je situovana mala
strieSkovo ukon&end nika, s boCnym,
skrytym Uloznym priestorom v jadre
steny. V severnej stene bola doda-
to¢ne vytvorena vacsia odkladacia
nika nepravidelného trojuholnikové-
ho tvaru, vylUgit nie je mozné jej vznik
Upravou z primarnej niky.(obr.10.11)

K obdobiu vzniku kostola nie je za-
tial znama droven nivelety vonkajsie-
ho terénu ani podlahy, len na zéklade
sliGasnej Urovne parapetov je mozné
predpokladat pévodnu Uroveri podia-
hy lode v polohe min. o 30 cm nizSie
vodi dnesnej podlahe.
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Obr. 8. Lod, juznd stena so sediliou zdpadne od portdlu, poblad na cCiastocne
odkrytii zdpadnii romdnsku sediliu, ktord bola zrusend po vioZeni neskorore-

nesancného pristenného piliera.

Pre romanske portaly charakte-
risticka Ustupkova forma v pripade
Hajicka absentuje, no v zjednoduse-
nej forme je pritomna na vitaznom
obluku. Prechod medzi zvislymi
stenami a archivoltou sprostredku-
vaju hlavice so Siroko skosenymi
spodnymi hranami narozi. MozZno
ich prirovnat k nalezu sekundarne
pouzitej hlavice v Kostole sv. Mar-
tina v Hrnciarovciach nad Parnou
pri Trnave, ramcovo datovanej do
obdobia po roku 1215,'® zasadny
rozdiel vSak predstavuje pouzity ma-
terial. Kym v Hrné&iarovciach je hla-
vica vyrobena ako kamenny prvok,
hlavice kostola v Haji€ku su rovnako
ako vSetky ostatné Casti vymurova-
né z tehal.

Neskororomanska (ranogotic-
ka?) etapa, okolo pol. 13. stor.

Zaujimavé je, Ze kameni ako hlav-
ny stavebny material sa zacal na kos-
tole uplatfiovat uz velmi skoro — v ob-

dobi druhej stavebnej etapy, kedy
doslo k zvaéseniu kostola. Vzhladom
na absenciu jednoznacne slohovo
vypovednych prvkov kladieme tato
neskororomansku, resp. ranogoticku
fazu do obdobia okolo pol., pripadne
do druhej pol. 13.stor.' Toto datova-
nie podporuje aj maly rozmer a situo-
vanie okennych otvorov.

Pévodna c&elna zapadna ste-
na bola rozobrana, bocné steny
boli predizené zépadnym smerom
zhruba o celd dizku p6vodnej lode
a sucastou prediZenia bola aj pred-
stavena veza. Kostol tak nadobudol
vyrazne odliSné proporcie. A kym
v pbdvodnej stavbe prevlada ako
hlavny stavebny materidl tehla, pri-
stavané casti boli vybudované ako
kamenné, diastoéne premiesané
s tehlami. Tie boli po murive rozpty-
lené, no v koncentrovanejsej miere
ich vyuzili na model&ciu hran, otvo-
rov a vbbec profilacie. 18lo vyluéne o
Casti tehal s primesou organického

Obr. 9. Lod, juznd stena, pddorys zdpadnej sedilie s priebeznou kapsou po
dvernej zdpore v Rolizii s neskororenesancnym pristennym pilierom.



Obr. 10. Apsida, juznd stena, primdrna nika s bocnym skrytym odkladacim

priestorom vytvorenym v hriibke steny.

materialu, evidentne ziskané z muri-
va rozobraného romanskeho priece-
lia. Sekundarnost zapadnej polovice
pbdorysu lode je jednoznaéne dana
poziciou pozdiznych stien pristav-
by domurovanych na $karu k obom
poévodnym zapadnym naroziam. Do-
datoCnost pristavby podCiarkuje aj
vyrazne odliSny charakter spojiva —
napadne hrubozrnna zmes odliSne;j
farby a Struktury od povodnej malty.
Takymto murivom sa vyznacuju aj
steny sakristie pristavanej opat bez
primarneho previazania k vychod-
nému okraju severnej steny lode.
Nie je preto vylu€ené klast vznik
sakristiu prave do tejto etapy. Zvac-
Sena lod bola spolu s pdvodnou
Castou lode nanovo v celom rozsa-
hu (interiér, exteriér) zjednotena no-
vou omietkou, upravenou vytvarnou
vyzdobou. Zastropenie pristavanej
Casti nadviazalo na uz jestvujuci
rovny dreveny tramovy strop, pricom
je mozné sa domnievat Ze stropna
konStrukcia podvodnej Casti ostala
zachovana a v novej Casti boli dopl-
nené tramy v rovnakej skladbe. Na
zaéklade horizontalnej linie povod-
ného stropného tramu, otlacenej na
omietke zapadného Stitu v podkrovi
nad uroviiou klenby je mozné sta-
novit interiérovu vySku lode. Priestor
podkrovia a interiér veZe boli v tejto
etape navzajom prepojené len ma-
lym, zrejme prevetravacim, strieSko-
vo ukoncenym okienkom. Preto
predpokladame, Ze podkrovie lode
bolo pristupné otvorom v strope,
dostupnym z empory. Pritomnost
empory uz v tomto obdobi dokla-
da vstupny otvor veduci z empory
do veze, ktory je s touto stavebnou
etapou suCasny. Pdvodny jediny
juzny vstup do lode doplnil vstupny
kamenny portél v zapadnej fasade

veze. Interiér bol nadalej presvetlo-
vany stale funkénymi oknami v p6-
vodnej Casti lode a v ramci pristavby
mensim oknom pri juhozdpadnom
kite. KedZe sa nenasli stopy po
inych otvoroch, polohu dalSieho
okna moZzno predpokladat v mieste
mladSieho zapadného okna v juzne;j
stene dostavby. V interiéri pribudla
v severnej stene apsidy obdlZnikova
nika s drevenou obrubou zrejme na
ukotvenie dvierok, ¢o poukazuje na
uzatvaratelné pastoférium. (obr.12).

Vyraznou Upravou presli aj pol-

Obr. 11. Apsida, juznd stena, pohlad
a podorys primdirnej niky.

stipové pripory vitazného oblika,
ked ich zosekali do podoby konzol,
¢im Ciastocne rozsirili vitazny obluk.

Goticka etapa, 1.pol. 14.stor.

Zrejme aZ s istym Casovym od-
stupom od predizenia lode kostola
bola pred pévodny juzny vstup vy-
budovand murovana predsien. Na
sekundarnost predsiene vocéi rano-
gotickej etape lode poukazuiju frag-
menty exteriérovej omietky na juzne;j
fasade lode, ktoré su prekryté boc-
nymi murmi predsiene. ZastreSenie
ani strop predsiene nepozname
(podkrovie predsiene je nepristup-
né), na zaéklade nalezov vsak nie je
vylicéené, Ze priestor mohol byt p6-

Obr. 12. Apsida, severnd stena, poblad na dvojicu miladsich pastoforii. Troju-
holnikovym uzdverom je ukoncené neskororomdnske (ranogotické?) pasto-

Jorium, ktoré bolo doplnend, resp. nabradené gotickou obdlZnikovou nikou

s neskororenesancnou vipravou zmensenim.
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Obr. 13. Pddorys kostola v iirovni okien, slohovd analyza stavebného vyvoja.
Legenda: 1. romdnska etapa (koniec 12.stor. — 1.tret.13.stor.), 2. neskororo-
mdnska (ranogotickd ?) etapa (okolo pol. 13.stor.), 3. gotickd etapa (1.pol.
14.stor.), 4. neskororenesancnd etapa (okolo pol. 17.stor.), 5. klasicistickd ela-

pa (koniec 18.stor.).

vodne zastreSeny zdola otvorenou
krovovou konStrukciou.

Az k tejto etape priradujeme
Upravu strieSkovitého tvaru vlysu
v polohe korunnej rimsy apsidy do
podoby gotickych oblikov. Vycha-
dzame z uz jednoznacne vyspelej
gotickej formy lomeného tvaru, ktory
v takejto vyzretej podobe v precho-
dovom obdobi ranej gotiky okolo pol.
— 2.pol.13.stor. eSte nepredpoklada-
me.

Prizna¢né je ruzovo - bordové
sfarbenie malt a omietok, a to v r6z-
nej miere a intenzite v celom rozsahu
stavby. Ide o typickd zmenu fareb-
nosti vapennych omietok po precho-
de velkym Zziarom, ¢o indikuje po-
Ziarovl udalost, ktora mohla objekt
postihnut niekedy v obdobi neskorej
gotiky az v€asného novoveku.

Neskororenesanéna
okolo pol.17.stor.

Logicky mozno predpokladat, ze
neskororenesanénd stavebna faza
bola vyvolana prave v désledku po-
ziaru, ktory mohol poskodit strop,
strechu, ako aj vSetky ostatné dre-
vené prvky v objekte. K rozsiahlej
oprave muselo dojst niekedy medzi
vizitadnymi“ rokmi 1634 aZ 1694.1°
Dreveny strop nahradila murovana
klenba (vratane sakristie), ¢o vzhla-
dom na charakter Stukovej vyzdoby
klenby kladieme do obdobia bud
tesne po vizitacii konanej v roku
1634 alebo niekedy po pol. 17.stor.
(najblizSou analégiou je prestavba
kostola v susednych Smoleniciach
z roku 1644, v ramci ktorej vznikla
klenba s obdobnou, i ked bohatSou
Stukovou vyzdobou).

etapa,

Obr. 14. Pozdlzny rez, slobovd analyza stavebného vyvoja. Legenda: 1. ro-
mdnska etapa (koniec 12.stor. — 1.tret.13.stor.), 2. neskororomdnska (ranogo-
tickd ?) etapa (okolo pol. 13.stor.), 3. gotickd etapa (1.pol. 14.stor.), 4. neskoro-
renesancnd etapa (okolo pol. 17.stor.), 5. klasicistickd etapa (koniec 18.stor.).
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V suvislosti s vioZenim klenby
a rytmizaciou bo¢nych stien pristen-
nymi piliermi doSlo aj k Ciasto€nej
Uprave (redukcii poctu) okennych
otvorov. Vnutorné niky okien v koliz-
nej polohe s piliermi boli vyuZité na
zakapsovanie pilierov, z rovnaké-
ho dévodu kolizie s pilierom klenby
bola zamurovana aj zapadna sedilia
v juznej stene lode. Nové okna (tri
okna lode a dve okna apsidy) situ-
ované do poli klenbovych vyseci
boli vytvorené s polkruhovou nikou
a polkruhovym vyrezom otvoru, pri-
¢om pri zapadnom okne lode a hypo-
teticky i v pripade okien apsidy moz-
no predpokladat Ze vznikli Upravou
(zvacsenim) starsich otvorov. Kedze
vloZzenim klenby bol znefunk&neny
dovtedajsi vystup z lode do podkro-
via, bolo podkrovie spristupnené cez
interiér veze, zvaésenim poévodného
malého prevetravacieho otvoru.

Do tejto stavenej etapy zaradu-
jeme aj podnes jestvujucu dvernu
vyplii juzného romanskeho portalu.
Charakterizuje ju doskova zvlakova
konstrukcia, doplfana v ploche sa
rozvijajucim dekorativnym preku-
vanim pasovinou. Dverné kridlo sa
sice v literature (Supis pamiatok na
Slovensku lll, Bratislava, 1969) uva-
dza ako pdvodné gotické, no vzhla-
dom na uvazovany poziar nie je re-
alne, aby sa goticka drevena dverna
vyplii zachovala.

Klasicisticka koniec
18.stor.

Po vystavbe nového barokové-
ho kostola priamo v dedine (1753
—1763) na mieste Kaplnky Panny
Marie z roku 1690 sa pbvodny far-
sky kostol v extravilane stal filialnym.
Doslo tiez k vymene patrocinii. Ako
filidlny s marianskym zasvatenim
nadobudol hlavne v 2.pol.18.stor.
postavenie regionalne vyznamného
kultového miesta. Po vystavbe ba-
ziliky v Sastine (1764) sa ako jedna
z putnickych zastavok stal stcastou
Marianskej tradicie.'®

V ramci prac na konci 18.stor.
vznikol suc€asny krov. Konstrukcie
su dendrochronologicky datované,
pri€om roky zotatia pouzitych drevin
boli stanovené do zimného obdobia
rokov 1777/78 a 1778/79. Z tychto
udajov vyplyva, Ze krov nemohol
vzniknut skor ako v roku 1779. Z ty-
pologického hladiska ide o kon3truk-
ciu charakteristick pre obdobie kla-
sicizmu.!” Zrejme sti¢asne so stres-
nymi pracami boli v zapadnej Casti
pédorysu lode k bo&nym stenam
pristavané dva mohutné zoSikmené
oporné piliere.

Z mladSieho obdobia stoja za
zmienku Upravy v obdobi prelomu

etapa,



19. a 20.stor. (1893 neogoticky oltar,
1924 vymalba interiéru), ostatné za-
sahy 20.stor. ktoré mali uz len utilitar-
ny charakter, potlacili slohovy vyraz
stavby patriacej do Casovej vrstvy
najstarSich zachovanych sakralnych

architektdr na tzemi Slovenska.
Realizovanym pamiatkovym vy-
skumom sa predovSetkym vdaka
sondazi podarilo identifikovat nielen
zakladné vyvojové etapy kostola, ale
aj zistit rozsah a Ciasto€ne i podobu

jeho mimoriadne hodnotnej primar-
nej romanskej fazy.(obr.13,14)

Fotografie a kresby: D. Zacharova

Poznamky

"WVaclav Mencl na zéklade obhliadko-
vého prieskumu skonStatoval romansky
rozsah celej stavby od apsidy az po vezu,
okrem sakristie, predsiene a dvojice opor-
nych pilierov (Archiv Pamiatkového uradu
SR, Osobny fond Vaclava Mencla — Mencl
a Pamiatky architektury: Polny nacért, po-
znamky, 1932, Z3411). S touto zakladnou
ramcovou charakteristikou stavebného
vyvoja sa v reStauratorskom vyskume, vy-
konanom v r. 1967—-1969, stotoznil aj Al-
bert Leixner, vid.: LEIXNER, Albert: Trstin,
Kostol Panny Marie. Zistovaci prieskum
na exteriéri kostola na cintorine v Trstine,
1969. Material je archivovany v Archive
PU SR Bratislava, Osobny fond Alber-
ta Leixnera ( OF AL) 332 a OF AL 255.
O cosi neskdr sa takato charakteristika
objavuje vo vyro€nej regionalnej mono-
grafii, ktora bola vydana v jubilejnom roku
v suvislosti so zazitym datumom vzniku
kostola v roku 1245. DURIS, Andrej: Haji-
¢ek (k 700-ro¢nému jubileu).Trnava: Spo-
lok sv. Vojtecha, 1945, 47 s. Rovnakeé in-
formacie preberaju prace publikované v 2.
pol. 20.stor.: napr. KOL. AUTORQV: Supis
pamiatok na Slovensku, 1969, s. 330.
Kostol je okrajovo zmiefiovany v hesle
Trstin v publikacii: CICO, Martin — KALI-
NOVA, Michaela — PAULUSOVA, Sylvia

a kol.(eds): Kalvarie a Krizové cesty na
Slovensku, Bratislava: Pamiatkovy Ustav,
2002, s. 369-371, a najnovsie v samostat-
nom hesle publikacie: KRESANEK, Peter
a kol.(eds): Slovensko. llustrovana encyk-
lopédia pamiatok. Bratislava: Simplicissi-
mus, s.r.o., 2009, s. 166.

2ZACHAROVA, Daniela: Architekto-
nicko-historicky a umelecko-historicky
vyskum Kostola Sedembolestnej Pan-
ny Marie v Trstine — Hajicku, 2019. Vy-
skumna sprava je archivovana na Kraj-
skom pamiatkovom Urade Trnava. Suc¢as-
tou pamiatkového vyskumu bol aj den-
drochronologicky vyskum (Tomas Kyncl,
Dendrolab Brno) a archivny vyskum
(Zuzana Lopatkova). Architektonicko-his-
toricky vyskum bol vykonavany v sucin-
nosti s resStauratorskym vyskumom (Peter
Koren, Tomas Kucman).

3Usudzujeme tak na zaklade poznatkov
archivneho vyskumu Z. Lopatkovej, ref.2.

“4Bliz&ie k dechtickej rotunde vid.: ZUF-
FOVA, Jaroslava: Architektonicko — his-
toricky vyskum Kostola V3etkych svétych
v Dechticiach, 2016. Vyskumna sprava je
archivovana na Krajskom pamiatkovom
urade Trnava.

5ZUFFOVA, Jaroslava: Kostol sv. Mar-
tina v Hrnéiarovciach nad Parnou, pamiat-
kovy vyskum, 2017. Vyskumna sprava je

archivovana na Krajskom pamiatkovom
urade Trnava, ZUFFOVA, Jaroslava —
ZACHAROVA, Daniela: Pogiatky Kostola
sv. Martina v Hrnciarovciach nad Parnou.
K problematike kostola patriaceho do
okruhu trnavskej neomietanej tehlovej
architektury. In: Pamiatky Trnavy a Trnav-
ského kraja 21, 2018, s.31-44.

SMateridl z plevovych tehal ako jadro
kamenného muriva trnavského karnera
pozri: ZUFFOVA, Jaroslava: K najstar§im
sakralnym stavbam Trnavy. In: Pamiat-
ky Trnavy a Trnavského kraja 13, 2010,
s.13-19.

“Problematike stredovekych tehal v re-
giéne, s intenzivnejSim zameranim na
mesto Trnava sa od 80. rokov 20.stor.ve-
nuju Ivan Stanik a Jaroslava Zuffova.

80sobne sme merali plevové tehly,
odkryté v priebehu poslednych desiatich
rokov v ramci viacerych archeologickych
a architektonicko — historickych vyskumov
na uzemi mesta Trnava, ako aj na odhale-
nych murivach objektov mimo mesta, ako
napr. Kostol sv. Martina v Hrnéiarovciach
nad Parnou, Kostol VSetkych svatych v
Dechticiach, ale aj v presahoch za hrebe-
ne Malych Karat na Zahori — farsky Kostol
Navstivenia Panny Marie v Senici, Kostol
sv. Alzbety Uhorskej v Sastine-Strazach.
Hoci je vo vS8eobecnosti pre stredovek
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predpokladand lokalna vyroba tehal
v okruhu konkrétnej stavby, zo zisteni (po-
merne jednotny format, zmes, vypal) sa
javi, ze v ramci SirSieho Uzemného zaberu
musel fungovat akysi ustaleny materialo-
vy, technologicky a formatovy kanon.

9SMOLAKOVA, Maria — ZUFFOVA,
Jaroslava: Romansky Kostol sv. Jana Krs-
titela v Jelke a jeho goticka obnova. In:
Pamiatky Trnavy a Trnavského kraja 20,
2017, s. 47-58.

0Ref. 5.

"KALINOVA, Michaela: Architekto-
nicko-historicky a umelecko-historicky
vyskum fasad Kostola sv. Alzbety Uhor-
skej v Sastine-Strézach, 2012. Vyskumna
sprava je archivovana na Krajskom pa-
miatkovom uUrade Trnava.

2Na fasadach Kostola sv. Rodiny
v Gani a Kostola sv. Margity Antiochijskej
v Malej Madi je toto rieSenie vizualne vol-
ne pristupné.

3Ref.5.

14Podla archivneho vyskumu sa s ro-

kom 1245, ako s rokom vzniku kostola
stretavame v tzv. Bataniovskej kanonickej
vizitacii z roku 1782. Vizitator sa odvolava
na Udaj zapisany v star$ej vizitacii z roku
1756, avSak bez dalSich stoép v starSich
pisomnostiach (Z. Lopatkova, ref.2). Na-
priek tomu sa uvadzany rok postupne vzil
do povedomia az natolko, Ze v su€asnosti
je tradovany ako rok vystavby.

5Pri pokuse o blizSie datovanie nesko-
roenesancnej vyvojovej fazy objektu sa
opierame o ramcové udaje, ktoré priniesol
archivny vyskum Z. Lopatkovej, ref.2.

16KURINCOVA, Elena: Kostol Panny
Marie v H&jicku. Trstin, 1995, s. 41. Au-
torka tu predstavuje aj dianie a peripetie
okolo udajnych, oficidlne neuznanych
zazrac¢nych uzdraveni, suvisiacich so so-
chou Bolestnej matky, neskér prenesenej
do Baziliky sv. Mikulasa v Trnave.

7K renovacii kostola sa schylovalo
dihsi ¢as. Uz vo vizitacii v roku 1761 sa
spomina, Ze starsSi, pévodne farsky kos-
tol na viSku mimo dediny je v dezolatnom

stave, priCom opravu potrebuje najméa
strecha. Tu prislubil opravit zemepan Jan
Pongrac. Z tzv. Bataniovskej vizitacie vy-
konanej v roku 1782 vieme, ze kostol bol
renovovany za vtedajSieho farara Antona
ForiSa, pbésobiaceho v Trstine v rokoch
1776 — 1798. Podla udajov, zazname-
nanych v Uéte z roku 1779, sa k tomuto
roku z kostolnych financii zaplatila oprava
okien, dveri do veze, zavora zapadného
portalu a iné (podla archivneho vyskumu
Z. Lopatkovej, ref.2.). Na zaklade vysled-
kov  dendrochronologického  vyskumu
vznikli krovy az niekedy po roku 1779 (T.
Kyncl, ref.2), a kedZe vydaje za streSné
prace v spominanom Ucte z roku 1779 ob-
siahnuté nie si a rovnako sa neuvadza-
ju ani v o Styri roky neskorsej vizitacii, je
zrejmé, Ze k vymene strednej konstrukcie
muselo déjst’ az niekedy po roku 1782.

Neue Erkenntnisse zur Bauentwick-
lung der romanischen Sieben-Schmer-
zen-Mariens-Kirche in Trstin  (Na-
dasch) im Flurstiick ,,Hajicek”

Die Sieben-Schmerzen-Mariens-Kirche
(ursprunglich den Heiligen Peter und Paul
geweiht) befindet sich in Nadasch (heute
Trstin) im abgelegenen Flurstiick ,Hajicek”
(dessen Name ,kleiner Hain“ bedeutet).
Die Hauptphasen ihrer Bauentwicklung
wurden 2018 durch architektonisch-hi-
storische Untersuchungen bestimmt: Die
Bauphasen gliedern sich in einen roma-
nischen Abschnitt in der Zeit vom aus-
gehenden 12. bis ins erste Drittel des 13.
Jahrhunderts, einen spatromanischen (?)
bzw. frihgotischen um die Mitte des 13.
Jahrhunderts, die gotische Phase in der
ersten Halfte des 14. Jahrhunderts, eine

Spatrenaissancephase ab der Mitte des
17. Jahrhunderts, eine klassizistische
Periode aus dem ausgehenden 18. Jahr-
hundert und eine Bauphase an der Wen-
de vom 19. zum 20. Jahrhundert (1893 u.
1924). Dabei konnten auch der urspriing-
liche Umfang und die zugrundeliegende
Gestalt des urspriinglichen Bauwerks be-
stimmt werden.

Wahrend in der Literatur die Ansicht
vertreten wurde, das Bauobjekt habe be-
reits urspriinglich seine gesamte heutige
Lange besessen, hat die neue Forschung
ermittelt, dass die urspriingliche Kirche
nur etwa die halbe Lange einnahm. Eine
Verléangerung des Kirchenbauwerks gen
Westen einschlieBlich des Kirchturms
erfolgte erst in der zweiten Bauphase.
Ausgeraumt wurden auch Unklarheiten

bezlglich des Frieses im Bereich unter-
halb des Daches der Apsis. Dessen heuti-
ge Gestalt in Form gebrochener gotischer
Bogen, bisher fur die urspriingliche Form
gehalten, entstand erst in der dritten —
gotischen — Bauetappe, und zwar durch
eine Umgestaltung des urspriinglichen
Abschlusses, dessen Fries die Form von
Déchelchen vorwies. Die Untersuchung
widerlegte ebenso die vorherrschenden
Meinungen bezuglich einer gotischen
Umgestaltung des romanischen Stdpor-
tals. Der mittelalterliche Bauwerkcharak-
ter wurde wesentlich durch nachfolgende
neuzeitliche Eingriffe modifiziert: Umbau
mit neuer Einwélbung, Umgestaltung der
Fensteréffnungen, Anderung der Innen-
ausstattung u. dgl.

Abbildungen

Abb. 1: Stdostansicht der Kirche.

Abb. 2: Innenraum, Blick vom Schiff in
die Apsis.

Abb. 3: Apsisfries im Bereich unter dem
Dach der Apsis, Befund der urspringli-
chen Konstruktion und Formstellung.

Abb. 4: Sudportal, heutiger Zustand.

Abb. 5: Sudportal, Anpeilung der frei-
gelegten urspringlichen Situation, Fron-
talansicht.

Abb. 6: Sldportal, Anpeilung der frei-
gelegten urspriinglichen Situation, Senk-
rechtschnitta —a”.

Abb. 7: Sudportal, Anpeilung der frei-
gelegten urspriinglichen Situation, Waag-
rechtschnitte: b — b* in der Ebene des
Tympanons, ¢ — ¢” in der Ebene des im
Bogenanlauf der Archivolte gelegenen
Gesimses, d — d‘ in der Ebene des Schaf-
tes und e — e' in der Ebene des Sockels.

Abb. 8: Schiff, Sidwand mit dem Sedile
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westlich des Portals, Blick auf ein teilwei-
se freigelegtes westliches romanisches
Sedile, das nach Einbettung eines Wand-
pfeilers im Stil der Spatrenaissance auf-
gehoben wurde.

Abb. 9: Schiff, Sidwand, Grundriss des
westlichen Sedile (mit durchgehendem
Riegelloch fur Tarriegel), gestoért durch ei-
nen Spatrenaissance-Wandpfeiler.

Abb. 10: Apsis, Studwand, urspriingli-
che Nische mit einem in Wanddicke ge-
stalteten verborgenen seitlichen Ablage-
raum.

Abb. 11: Apsis, Sidwand, Ansicht und
Grundriss der urspriinglichen Nische.

Abb. 12: Apsis, Nordwand, Blick auf
die paarweise angebrachten spéateren
Nischen — Pastophorien. Mit dreieckigem
Abschluss ist das spatromanische/friihgo-
tische Pastophorium abgeschlossen, das
durch eine gotische Rechtecknische mit
Umgestaltung aus der Spatrenaissance

(Verkleinerung) modifiziert bzw. ersetzt
wurde.

Abb. 13. Grundriss der Kirche auf der
Fensterebene, Stilanalyse der Bauentwic-
klung. Erklérung: 1. romanische Etappe
(Ende des 12. bis 1. Drittel des 13. Jhs.),
2. spatromanische (frihgotische ?) Etap-
pe (um die Mitte des 13. Jhs.), 3. gotische
Etappe (1. Hélfte des 14. Jhs.), 4. spatre-
naissancehafte Etappe (um die Mitte des
17. Jhs.), 5. klassizistische Etappe (Ende
des 18. Jhs.).

Abb. 14. Langsschnitt, Stilanalyse der
Bauentwicklung. Erklarung: 1. roma-
nische Etappe (Ende des 12. bis 1. Drittel
des 13. Jhs.), 2. spatromanische (frih-
gotische ?) Etappe (um die Mitte des 13.
Jhs.), 3. gotische Etappe (1. Halfte des
14. Jhs.), 4. spatrenaissancehafte Etappe
(um die Mitte des 17. Jhs.), 5. klassizis-
tische Etappe (Ende des 18. Jhs.).



Marek Gilanyi

Krypta rodu Zichy vo Voderadoch

od Zichy je znamym uhorskym
magnatskym rodom. Informéacie
0 nom su publikované v mnohych
zdrojoch," no informacii o miestach
posledného odpocinku ¢lenov tohto
rodu je poskromne. Cielom tohto
prispevku je priblizenie pochova-
nych &lenov rodu vo Voderadoch.
Krypta sa vo Voderadoch nacha-
dza v Kostole sv. Ondreja. O kosto-
le sa uvadza: ,Pravdepodobne na
mieste kostola zo 14. stor. (Antiqua
Parochia) bol v roku 1692 postave-
ny kostol bez veZe nakladom cirkev-
ného patrbna TomaSa Baranyaya.
... Grof Stefan Zichy dal v roku 1744
kostol renovovat a pristavit veZu.“?
Text na erbovo — néapisovej tabuli
pripominajucej Tomasa Baranyaya,
ktord je zamurovana do fasady
veZe, obsahuje chronostikon 1689,3
s uvedenim smrti TomasSa v roku
1674.* Rok TomasSovej smrti uva-
dza Supis pamiatok na Slovensku
ako rok vystavby kostola.> Toméaso-
va dcéra Maria Magdolna sa vydala
za Istvéana Zichyho (1616 —1693).6
V kanonickej vizitacii z roku 1756
sa spominaju v Kostole sv. Ondre-
ja vo Voderadoch 4 krypty — jedna
rodu Zichy, jedna pre duchovnych

a dve spolo¢né.” Pozoruhodné je,
Ze Umrtnd matrika farnosti Vode-
rady vedend od roku 1717 zazna-
menava prvého ¢lena rodu Zichy
az v roku 1817. Teda ani z matriky
nie je zrejmé, kto bol v Case vizita-
cie v zichyovskej krypte pochovany.
O rodinnej krypte boli publikované
len kusé informacie najma vo dvoch
obecnych monografiach — z roku
1993 a 2014: ,Z vonkajSej strany
kostola je vstup do krypt, v ktorych
pochovavali prislusnikov rodu Zi-
chyovcov. V su¢asnosti st znacne
poskodené.“® a K lodi kostola pri-
stavali menSiu pristavbu ukonéenu
sedlovou strechou s krizom, ktora
prekryva vstup a schodisko veduce
do hrobky Zichyovcov."

Co sa tyka pochovanych ¢lenov
rodu, opat obe obecné monografie
uvadzaju len dvoch:

LFrantiSek Jozef Zichy zomrel 88 —
roény 15. augusta 1861 v Bratislave
a jeho telesné pozostatky uloZili 19.
augusta 1861 do hrobky vo Vodera-
doch“(1993)'° a ,Jozef Zichy zomrel
11. novembra 1924 alebo 14. juna
1926 a pochovany je v rodinnej krypte
pod voderadskym kostolom.“(1993)"!
Franti§ek Zichy — ,0O jeho kariére

sme sa zmienili v predchadzajlcej
kapitole a tu zostava len dodat, ze
zomrel v roku 1861 v Bratislave a
pochovali ho do hrobky vo Vodera-
doch.“(2014)"?

Lotary grof Jozef Zichy zomrel
vo vile v Bratislave, odkial ho Julius
Laukota dal previest smito¢nym vo-
zom do Voderad, kde ho pochovali
v rodinnej krypte pod farskym kos-
tolom, kde su pochované celé rody
Zichyovcov.“(2014)'3

Do krypty sa vstupuje cez pri-
stavbu na juZnej strane kostola.
Pristavba je ukonéena tympandénom
ukonéenym krizom, dvere su zdo-
bené svatopeterskym krizom (kriz
obrateny dolu hlavou). Nad schodis-
kom sa nachadza kruhovy medail6n
Krista v palmovo — olivovom venci
s kruhopisom: ,REQUIEM AETER-
NAM DONA EI DOMINE". Krypta
je jednopriestorova, klenuta miest-
nost, orientovana na severosevero-
zapad. Priestor mozno pomyselne
rozdelit na prednd, strednu a zadnu
Cast.

V zadnej Casti sU po stranach
v mensich vyklenkoch zamurované
po jednej nahrobnej tabuli, v zadnej
stene sU zamurované dalSie dve.

Obr. 1. Poblad na zachované rakvy.
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V zadnej Casti sU zarovern umiest-
nené Styri rakve.(obr.1) Nahrobné
tabule na zadnej stene a pod mre-
7ou sU obdiZnikové, ostatné maju
hore oblikové ukoncenie. Nahrob-
né tabule na zadnej stene a tabula
umiestnena volne su z Cierneho ka-
mena, ostatné su z ¢erveného mra-
moru. O zadnu stenu su zaroven
volne opreté tri pohrebné krize.

V strednej Casti krypty je vpravo
( bertc od vstupu) vyklenok ukon-

Napisy

Lava rakva: ILLMUS ET REV-
MUS D. D. / SACERDOS FRAN-
CISCUS COMES ZICHY UNGARI-
CUS // SANCTISSIMI D. N. PAPAE
LEONIS XIII // CUBICULARIUS SE-
GRETUS PARTICIPANS // OBIIT
IN PALATIO VATICANO // DIE
XVIII MENSIS APRILIS // HORA 1.
POSTMERIDIEM. // ANNI DOMINI
MDCCCLXXXII

Druha rakva zlava je bez napisu,

Obr. 2. Vyklenok s rakvami Ferenca (+1861) a Amdlie (+1817).

¢eny nahrobnou tabulou a mrezou,
za ktorou sa nachadzaju Styri rakve
— dve menSie za sebou vliavo, jedna
v strede a jedna vpravo;(obr.2) ten-
to vyklenok sa nachadza priblizne
v priestore pod hlavnym oltarom.
V strednej Casti viavo si dve nad
sebou umiestnené nahrobné tabule.

V prednej Casti je vpravo zamu-
rovana nahrobna tabula, viavo je
nahrobna tabula umiestnena volne
na podlahe, ktora bola kedysi zamu-
rovana do steny.

Okrem toho sa v miestnosti na-
chadza mala tabulka so Sedého
mramoru s napisom ,SEGEN GOT-
TES MEINEN LIEBEN - // DIE AUF
ERDEN NOCH GEBLIEBEN // SE-
GEN IHNEN ALLEZEIT // JETZT
UND IN DER EWIGKEIT.“ (Pane
Zehnaj mojich milych, // ¢o na Zemi
pozostali. / Zehnaj im na vSetok
Cas, // teraz, aj na ve€nost).
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nie su na nej ani viditelné stopy po
pripadnom S&titku.

Tretia rakva zlava: zichi és va-
sonkedi // GROF ZICHY FERENCZ
/l magy. kir. Tarnokmester, a csalad
Seniora // szll 1811 januar 24.én,
megh. 1900. julius 17.én

Prava rakva: VASONKEO! //
GROF ZICHY JOZSEF // 1841 +
1924
Plechové tabulky na krizoch:

Itt nyugszik // zichi és vasonkedi
/I Grof Zichy Ferencz // megh. 1900
julius 17 // életének 90 évében

Zichi és Vasonkedi // Grof Zichy
Tivadar //v. h. ... b.// szll. 1847 jun
15. megh. 1927 jul 10.

Vasonke6i // Grof Zichy J... //
szdl. ... // ...

Tabule na zadnej stene

(vlfavo) HIC JACET // EXCELL.
AC. ILL. D. FRANCISCUS E CO-
MITIBUS // ZICHY DE EADEM

ET VASONKEO // S. CAES. ET
AP. REG. MAJ. CAMERARIUS //
ET INT. STAT. CONSILIARIUS //
TAVERNOCORUM REG. MAGIS-
TER, COTTUS. // NEOGRADIEN-
SIS SUPR. COMES, NUNCIUS //
APUD SUBL. PORTAM, ORD. //
STI. STEPHANI REG. AP. ET ORD.
CORONAE // FERREAE MAGNAE
CRUCIS EQUES FAMILIAE // CO-
MITUM ZICHY PER XllI ANNOS
SENIOR. // NATUS XXIV JAN. MD-
CCCXI, OBIIT XVII JULI MDCCCC
/I PATRIAE ET REGI BENEME-
RITO OPTIMO PATRI // POSUE-
RUNT MEMORES GRATIQUE FI-
LIl. // LUX AETERNA LUCEAT EI.

(vpravo) A PX Q // MARIAE
CLARAE // COMITISSAE ZICHY
/I NATAE MARCHIONISSAE DE
VILLE // COMITISSAE DEMBLIN
/I MATRONAE PALATII IMP. REG.
ET CRUCIS STELLATAE // CON-
JUGI OPTIME MERITAE // MATRI
PIISSIMAE // DE QUA NIHIL DO-
LUIT UNQUAM PRAETER MOR-
TEM // MORUM INNOCENTIA ET
GRAVITATE // PIETATE IN DEUM
CHARITATE IN PAUPERES // IL-
LUSTRI / MARITUS LUGENS //
COMES FRANCISCUS ZICHY. //
Vixit annos 54 dies 14, // obiit die
26. Augusti 1868. // ,Domine dilexi
decorem domus tuae // et locum ha-
bitationis tuae.“ // Ps. 25.

Tabula vzadu vpravo

+ // Comes Josephus Zichy de
Vasonke6 // Senior Gentis Zichy, //
Suae Caes. et Apost. Majest. Intim.
Consiliarius Act. Leopoldis // Impe-
ratoris, Magnae Crucis et Coronae
Ferreae Eques, emeritus // Guber-
nator de Fiume, Minister regni Hun-
gariae, Supremus comitatuum //
Pozsony et Trencsén Ispanus, Ju-
ris Univ. Doctor, etc., etc. / Natus
Pozsonii die 13. novem. 1841. //
Obiit Pozsonii die 11. novem. 1924
/I Requescat in Pace!

Tabula vzadu vliavo

+ // COMES FRANCISCUS
ZICHY DE VASONKEO // S. S.
PRAELATUS ET CAMERARIUS
SECR. PARTICIPANS // ANNO
1880 LEGATUS APOSTOLICUS
// ORD. FRANCISCI JOSEPHI 1.
COMMENDATOR // S. S. THEO-
LOGIAE ET JURIS UNIV. DOCTOR
/I NATUS 14A JUNII 1852 // OBIIT
ROMAE IN AEDIBUS VATICANIS
18A APRILIS 1883. / REQUESCAT
IN PACE.

Tabula v strednej Casti vpravo
(pod mrezou):

(vlavo) MORTALES HIC
REQUIESCUNT RELIQUIAE //
AMALIAE COMITISSAE ZICHY //
NATAE COMITISSAE ESZTERHA-



ZY /| MATRONAE PALATII JMPE-
RATRICIS AUSTRIAE, // ET ORDI-
NIS STELLATAE CRUCIS, // NA-
TAE ANNO SALUTIS MDCCLXXVI
// MATRIMONIO JUNCTAE COMI-
Tl // FRANCISCO JOSEPHO ZI-
CHY // DIE XXA MAIl MDCCLXLVIII
// SUPREMUM OBEUNTIS DIEM //
XXXA JULII MDCCCXVII.

(vpravo) HOC TUMULO CLAU-
DITUR // EXCELLENTISSIMUS

AC ILLUSTRISSIMUS // D. FRAN-
CISCUS JOS. // E COMITIBUS ZI-
CHY // DE EADEM ET VASONKEO
/I'S. CAES. ET AP. MAJ. CAMERA-
RIUS // INT. STATUS CONSILIA-
RIUS // JANIT. REG. MAGISTER
COTTUS BIHAR SUPR. COMES
// DOMINIORUM ARVA ET LIE-
TAVA PLENIP. DIRECTOR // OR-
DINIS STI STEPHANI REG. AP.
ET LEOPOLDI IMP. // MAGNAE

CRUCIS EQUES // REGULATIO-
NUM SUPER. DANUBII. CANALIS
ITEM // SARVIZ — SIO — ET KAPOS
COMISSAR. REG. // INSURRECT.
NOBIL. ANNI MDCCCIX COLO-
NELLUS // FAMILIAE PER XX AN-
NOS SENIOR // NATUS XX. SEPT.
MDCCLXXIV.
Horna tabula v strednej ¢asti vla-
Vo

+ ,Coeur d’ange” // COMITISSA

Obr. 3. Preblad pochovanyich osob. Udaje sii excerpované z ndpisov, tidaje v kurzive sii doplnené podla matrik, 1— 8

rakvy, (7 a 8 sti mensie vo vyklenkuw), a— b ndbrobné tabule, +1 — +3 sii krize.
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LEOPOLDINA NADASDY // NATA
13IA SEPTEMBRIS 1804. // OBIIT
1A MARTII 1885.
Dolna tabula v strednej ¢asti vla-
vo
EXCELLENZ GRAEFIN // AN-
TONIA NADASDY // GEBORENE
GRAEFIN ZICHY // GEBOREN
DEN 24 APRIL 1776, // UND VER-
SCHIEDEN AM 6 APRIL 1856
Tabula v prednej €asti vpravo
COMES PAULUS ZICHY // DE
VASONKEO // S. C. ET R. A. M.
CAMERARIUS, / HOC TUMULO
CONDITUS // LUCI DATUS DIE
XXIIA AUGUSTI // MDCCCVIII. //
PIE OBDORMIVIT IN DOMINO
XIIA MAII // MDCCCL.
Tabula v prednej €asti vlavo
COMITISSA // SOPHIA DE VIL-
LE - DEMBLIN // NATA DIE 10.
AUG. 1816. // OBIIT DIE 4. AUG.
1882.//JUSTE ET PIE VIXIT.(obr.3)
Z pochovanych ¢lenov rodiny,
ako vyplyva zo zoznamu, bola pr-
vou v roku 1817 Amalia Esterhazy,
manzelka Ferenca Zichyho (+1861).
Pozoruhodny je v jej pripade neob-
vykle rozsiahly zéznam vo vode-
radskej matrike o jej umrti: ,Mortua
est Gattae lllma D Comitissa Amalia
Zichy Consors D. Comitis Francisci
Zichy quae dum ex Vedrdd pro visita
Matris suae sana abivisset in bilo...
febres incidens intra dies 17 finivit
vitam suam, sicque extremum gau-
dium quod ante 6 septimanas mortis
suae, ex nuptiis filiae suae ipsa hau-
sit, per insperatam mortem suam in
extremam vertit tristitiam et dolorem
suorum®. Gréfka bola navstivit svo-
ju matku v Gattendorfe,’ kde po
17 driovej horucke zomrela, pricom
len pred Siestimi tyzdfiami vydavala
dcéru. Velka radost sa tak zmenila

na velky zial. Konkrétne vydavala
dcéru Leopoldinu'® vo Voderadoch
22. 6. 1817 za Jozefa Augusta von
Seilern-Aspang. Amalia zomrela 30.
7.1817. Podla zapisu v matrike o jej
pochovani: ,ad Cryptam hujatem, si-
cet post obituum suum Oroszvarini
deposita fuent primo. Locum Cryp-
tae occupavit infra Aram Majorem
ex parte sinistra collocata®, teda naj-
skoér bola uloZena v rusovskej kryp-
te, odkial ju previezli a pochovali
do krypty umiestnenej ,za hlavnym
oltdrom po lavej strane“. Zarovefi
je otézne, komu patria zmienené
dve menSie rakve v priestore vedla
FrantiSka a Amalie, kedZe napis na
tabuli uvadza len ich dvoch. Predpo-
kladom je, Ze by mohlo ist o ich deti.
Rodokmene uvadzaju 11 deti, na
zaklade Studia matrik mozno doplnit
dalSie dve, z nich sa vacésina dozila
dospelosti. V detskom veku zomreli:

- Amadlia Borbala Jozefa Anna,
*Bratislava 29.10.1801; umrtie sa
nepodarilo dohladaf v Bratislave,
Voderadoch, Ciferi, Rusovciach ani
v okrese Vieden |, no zrejme zomre-
la v detskom veku

- Ede Antal Lipé6t, *Bratislava
10.4.1804, +Szent Mihaly 24.9.1804;
pochovany bol v8ak v Rusovciach

- Amalia, *1804; podobna situacia
ako starSia Amalia, avSak moze ist
o to isté diev€a, za predpokladu, ze
publikovny rok narodenia je preklep

- Lajos, *1809; podobna situacia
ako starSia Amalia

- Lajos Jozsef Laszl6 Janos Ne-
pomuk, **Szabadbattyan 1.7.1812,
*Bratislava 1.3.1813; pochovany
vSak bol v Rusovciach

Co sa tyka pohrebnych krizov,
pozoruhodné je umiestnenie kriza
Tivadara Zichyho (+1927). Ten bol

totiz podla umrtnej matriky vieden-
skej farnosti Maria Treu pochovany
na centralnom cintorine vo Viedni.
Tuto skutoCnost uvadza aj dobo-
va tla¢ vo viacerych nekrolégoch,
v jednom z nich aj so spresnenim,
Ze bol 15. jula 1927 pochovany
v arkadach.’® Na ziadnom néahrob-
ku v arkadach sa vSak jeho meno
nenachadza a podla vyjadrenia
viedenskej spravy cintorinov nie je
evidovany ani v hrobovych knihach.
Svetlo do veci vnaSa voderadska
umrtna matrika, podla ktorej bol pre-
vezeny do Voderad 15. jula 1927,
informacia v nekrolégoch teda ne-
zodpoveda skutonosti. Otvorené
ostava, ¢o bolo dévodom pre zmenu
oproti ohlasenému miestu.

Co sa tyka zmienenej neozna-
¢enej rakve, do uvahy prichadzaju
dve moznosti. Prvou je, Ze je v nej
pochovana Marie Claire de Ville
Demblin (+1868), manzelka Feren-
ca Zichyho (+1900). V zadnej Casti
su totiz Styri rakve a Styri nahrobné
tabule, pricom na troch rakvach je
Stitok. Druhou je, Ze je v nej pocho-
vany Tivadar (+1927). Pohrebny kriz
so skorodovanym napisom pravde-
podobne vzhladom na inicidlu krst-
ného mena J, pripadne G a vzhla-
dom na zoznam pochovanych patri
Jézsefovi Zichymu (+1924). V kryp-
te nie je pochovany nikto s krstnym
menom, ktoré v madarcine, latin¢ine
alebo neméine zacina pismenom G
a jediny, koho krstné meno zacina
pismenom J je prave Jozsef.(obr.4)

Pribuzenské vztahy pochovanych
¢lenov rodu (a ich pribuznych)'”
B2. szerafikus Ferenc Jészef,
*Bratislava 20.9.1774, +Bratislava
15.8.1861, ++Voderady (rakva+ka-

Obr. 4. Zndzornenie vztahov pochovanych oséb v podobe heraldického rodokmeria.
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men); oo1: 20.5.1798 Amalia Anna
Jozefa Fidelia Salesia Esterhazy
de Galantha (*Bratislava 30.1.1776,
+Gattendorf 30.7.1817, ++Rusov-
ce->Voderady (rakva+kamen);
002: Baden bei Wien-St. Stephan
1.10.1822 Johanna Nepomuce-
na Maria Anna Melchiora Cavriani
zu Unter-Waltersdorf  (*Wien-St.
Stephan 31.8.1775, +Wien-Schot-
ten 1.3.1854, ++Wien-Wahring)

C9. Pal Domonkos nepomuki Ja-
nos, *Bratislava 23.8.1808, +Wien-
St. Stephan 13.5.1850, ++Voderady
(kamen); oo 19.3.1846 Maria Jo-
sepha Anna Antonia Theresia Hille-
prand v. Prandau (*Zagreb-Sv. Mar-
ko 15.4.1828, +Wien-Oberddbling
8.11.1891, ++Valpovo; 002. Hein-
rich von Normann-Ehrenfels)

C11. szerafikus Ferenc ne-
pomuki Janos Joézsef, *Bratisla-
va 24.1.1811, +Kaléz 17.7.1900,
++Voderady (rakva+kamen+kriz);
oo Wien-Am Hof 25.11.1837 Marie
Claire de Ville-Demblin (*Bardejov
13.8.1814, +Voderady 26.8.1868,
++Voderady (rakva? +kamen)

D1. Jézsef szerafikus Ferenc
Maria, *Bratislava 13.11.1841, +Bra-
tislava 11.11.1924 (truhla+kamen);
oo1: Budapest 25.4.1878 Elena
Antonia Livia Odescalchi (*Nitrian-
ska Streda 11.5.1859, +Budapest
29.7.1932); 002: Bratislava, Maria
Posch (*Probstdorf 29.3.1875, +Bra-
tislava 3.4.1945)

D2. Tivadar Jozsef Maria, *Bra-
tislava 15/16.6.1847, +Wien-Maria
Treu 910.7.1927, ++Wien-Zen-
tral->Voderady (kriz); oo Dresden
15.6.1887 Marie Pauline Louise
Margarethe von Wimpffen (*Berlin
9.11.1868, +Budapest IX 22.2.1930,
++BP-Kerepesi; 002. Gyula Végh de
Vereb)

D3. szerafikus Ferenc,
*Wien-Penzing 14.6.1852, +Vatican
18.4.1883, ++Voderady (truhla+ka-
meri)

B3. Anténia Teréz Cecilia, *Bra-
tislava 24.4.1776, +Wien-St. Augus-
tin 6.4.1856, ++Voderady (kamen);
00 24.4.1800 Mihaly Adam Zakarias
Ignac Ferenc Xavér paulai Ferenc
Alajos Janos Nepomuk Nadasdy de
Nadasd et Fogarasféld (*Wien-St.
Stephan 6.9.1775, +Wien-St. Au-
gustin 18.3.1854, ++Wien-Matzlein-
sdorf)

C3. Leopoldina Maria Anna
Anténia Kornélia, *Wien-Am
Hof 13.9.1804, +Wien-Schotten
1.3.1885, ++Voderady (kamen)

Vztahy pochovanych z rodu de
Ville Demblin

Philipp Auguste de Ville Demb-
lin, *Nancy 23.5.1776, +Trebovice

16.3.1857, ++Ttebovice, oo Elzbie-
ta Wandalin-Mniszech z Wielkich

Konczyc, *5.8.1790, +Bratislava
9.9.1852, ++Trebovice
B1. Marie Claire, *Bardejov

13.8.1814, +Voderady 26.8.1868,
oo Ferenc Zichy

B2. Sophie, *Wys$niowiec,
Wotyn? 10.8.1816, +Wien-St. Peter
4.8.1882 (kamen na zemi)

Predchadzajuca generacia Zi-
chyovcov — rodi€ia Ferenca a Anto-
nie — Ferenc Zichy (+1812) a Maria
Anna Kolowrat-Krakowsky (+1805)
su pochovani v Rusovciach.

Je pozoruhodné, Ze partneri vo
viacerych pripadoch nie su pocho-
vani vo voderadskej krypte spolo¢-
ne:

- druhd manzelka Ferenca
(+1861), Johanna von Cavriani bola
pochovana na viedenskom cintorine
Wihring'®

- manzelka Pala (+1850), Ma-
rianna v. Hilleprand-Prandau je po-
chovana v chorvatskom Valpove,
v kaplnke sv. Rocha, ktora je rodo-
vou hrobkou jej druhého manzela'

- manzel Antoénie (+1856), Mihaly
Nadasdy bol pochovany na cintorine
Wien-Matzleinsdorf2°

- druhd manzelka Jozsefa
(+1924), Maria Posch by mala byt
pochovana na cintorine Slavicie
tdolie?!

- manzelka Tivadara (+1927),
Marie von Wimpffen je pochova-
na na cintorine Budapest-Kerepesi
(zrejme so svojim druhym manze-
lom).

K muzskym ¢lenom rodu mozno
uviest:

Pal (+1850) 22 od roku 1835 c. k.
komornik.23

Ferenc (+1861)** k biogramu
v Slovenskom biografickom slov-
niku (SBS)?®> moZno doplnit, Ze c.
k. komornikom bol od roku 1795,
skutoénym vnutornym tajnym rad-
com od roku 1819,%6 hlavnym dver-
nikom (magister janitorum ragalium)
od roku 1838 (nie 1848) a funkciu
zastaval do 30. 10. 1860.2” Okrem
velkokrizu Leopoldovho radu bol od
roku 1853 aj nositefom velkorizu
radu sv. Stefana.?® Na nahrobnej
tabuli je uvedena aj funkcia komisa-
ra pre regulaciu dunajského kanalu
na Useku Sarviz-Si6-Kapos. Okrem
toho 20 rokov zastaval funkciu se-
niora rodu. Jeden jeho portrét sa
nachadza v zbierke Zapadosloven-
ského muzea v Trnave,? druhy sa
do kradeZe v roku 1968 nachadzal
na Oravskom hrade.®® V roku 1841
dal postavit kriz na namesti vo Vo-
deradoch.®' Rok pred jeho smrfou
zapocCala prestavba voderadského
kastiela, ktora trvala do roku 1870.%2

Ferenc (+1883) komornik jeho
Svatosti papeza Leva Xlll., kiaz vel-
kovaradinskej diecézy, v roku 1879
ziskal rad FrantiSka Jozefa |I. trie-
dy,%3 od roku 1880 egyedsky opat,3
apostolsky legat.

Ferenc (+1900) k biogramu
v SBS%® mozno doplnif: od roku
1836 c. k. komornik, od roku 1847
skuto¢ny tajny radca.’® 13 rokov
zastaval funkciu seniora rodu. Bol
nositelom mnoZstva zahraniCnych
vyznamenani, parte uvadza — vati-
kansky Piov rad, vatikansky rad sv.
Gregora, belgicky Leopoldov rad,
rusky rad bieleho orla, portugalsky
Kristov rad, rumunsky hviezdny rad,
¢iernohorsky Danilov rad, mexicky
Guadalupsky rad, turecky osman-
sky rad I. triedy. Bol estnym obca-
nom Bratislavy a Trnavy, patricijom
Fiume.

Jozsef (+1924)% k biogramu
v SBS® mozno doplnif: od roku
1875 skutoCny tajny radca, v roku
1892 ziskal velkokriz Leopoldovho
radu.®® Bol seniorom rodu. Dennik
z jeho azijskej vypravy s bratom bol
vydany aj v slovencine.*°

Tivadar (+1927)*" k biogramu
v SBS* mozno doplnit: pésobil ako
vyslanec a splnomocneny minister
nielen pri bavorskom kralovskom
dvore, ale aj pri kralovskych dvo-
roch vo Wirtembersku, Badensku
a Hessensku.*® V roku 1890 ziskal
rad FrantiSka Jozefa — komandér-
sky stupen s hviezdou, v roku 1905
ziskal rad Zeleznej koruny |I. triedy,
4 bol nositefom mnoZstva zahra-
niénych vyznamenani — uhorska
snemova roCenka uvadza zasluzny
rad bavorskej koruny, wirtember-
sky Friedrichov rad, badensky rad
zahrinského leva, hessensky rad
Filipa VelkodusSného, Spanielsky
rad Carlosa lll. (komandérsky kriz),
francuzsky rad Cestnej 1égie, perz-
sky rad slnka a leva (lll. stupna), os-
manského radu medzidie (IV. stup-
na) a tunisky zasluzny hviezdny rad.
Vybudoval unikatnu zbierku mediry-
tin zo 16. a 17. storocCia, ktoru po
rozpusteni fideikomisu v roku 1925
so suhlasom ¢&lenov rodiny daroval
Madarskému narodnému muzeu.*

Tri z pochovanych Zien boli &len-
kami radu hviezdneho kriza, Ama-
lia Esterhazy, Anténia Zichy (od
roku 1801)% a Marie Claire de Ville
Demblin (od roku 1839)47. Amalia
a Marie Claire aj palacovymi da-
mami. Sophie de Ville Demblin len
LPrivate®.*® Portréty Amalie a An-
tonie z voderadského kastiela sa
nachadzaju v zbierkach Zapadoslo-
venského muzea v Trnave.*® Erby
Ferenca a Marie Claire sa nacha-
dzaju v hlavnej sale voderadského
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kastiela nad troma portalmi, dalsi
erb Marie Claire sa nachadza na
strope kastiel'skej kaplnky.
Leopoldina Nadasdy (+1885)
ma vytesany napis ,cour d’ange”,
t.j. anjelske srdce a vysvetfuje ho jej
nekrolog. Ako dobrodinka a pomoc-
nica chudobnych svoje skutky dlhé
roky pred verejnostou skryvala pra-
ve pod tymto ,menom". Prispevky
chudobnym zacala davat pol storo-
Cia pred smrtou a ohlas ,anjelskeho
srdca“ sa rozsiril po celej Viedni bez
toho, aby sa vedelo, o koho ide (len,
Ze ide o bohatu aristokratku). O jej
skutkoch vedeli len najblizsi. Tajom-
stvo bolo odhalené az v roku 1856,
po smrti jej matky, pretoze sa mys-
lelo, Ze prave Anténia bola onym
anjelskym srdcom.%® Leopoldina
svoju totoznost odhalila len aby tuto

domnienku vyvratila, no zbierky na
dobrocinné Ucely organizovala dalej
ako ,cour d’ange*”.®!

Co sa tyka pri€in umrtia, matriky
uvadzaju nasledovné:

- 1817 Amalia Zichy-Esterha-
zy — febres incidens intra dies 17
(17-dfiova horucka)

- 1850 Pal — typhus (tyfus)

- 1856 Anténia Nadasdy-Zichy
— Altersschwéche / marasmo senili
(staroba)

- 1861 Ferenc — paralysis pulmo-
rum (zastava pluc)

- 1868 Marie Claire Zichy-Ville
Demblin — phtysis (tuberkul6za)

- 1882 Sophie de Ville Demblin —
Driisenentartung / degeneratio glan-
dalarum (degeneracia Zliaz)

- 1883 Ferenc — hashartya gyula-
das (zapal pobru8nice)

- 1885 Leopoldina Néadasdy —
Altersschwéache / végelgyengulés
(staroba)

- 1900 Ferenc - aggkori végki-
mer(lés (staroba)

- 1924 Jozsef — bronchitis (zapal
priedusiek)

- 1927 Tivadar — Allg. Bauchfel-
leutziindung, Blinddarmentziindung
(zépal pobrusnice / zapal slepého
Creva, nach einer schweren Opera-
tion, zapal brusnej blany).

Vo voderadskej krypte je teda
pochovanych 10 identifikovanych
¢lenov rodu Zichy v troch generaci-
ach. V jednom pripade nejde o ¢len-
ku rodu v priamej linii, ale o Svagri-
nd jedného z gréfov. Dve, zrejme
detské, rakvyv priestore za mreZou
ostavaju neidentifikované aj po mat-
ricnom vyskume.
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“Matkou je Barbora Esterhazy, rod.
Castiglione (*Bratislava 23. 2. 1755, +Bra-
tislava 6. 2. 1842, pochovana v krypte
kostola v Gattendorfe).

SMaria Leopoldina prezila matku
len o 10 rokov (*Gattendorf 10.8.1800,
+Wien-Schotten 16.3.1828, pochovana
v hrobke rodu Seilern na cintorine v Zline,
Casti Stipa).

6 Die Leiche des Verstorbenen ist von
heute an in der Grabkapelle der Schotten-
kirche aufgebahrt, von wo sie Donnerstag
den 15. d. auf dem Zentralfriedhofe in der
Arkadengruft beigesetzt werden wird.”
Neue Freie Presse, 12. 7. 1927, s. 6. Ar-
kadové hrobky sa nachadzaju okolo cinto-
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Die Krypta des Geschlechts der Zichy
in Voderady (Woderad)

Die Abhandlung beschéftigt sich mit
der genealogischen Erérterung des Adel-
sgeschlechts der Zichy, dessen Angehdri-
ge in der Krypta der Kirche in Woderad

(ung. Vedréd — heute Voderady) bestattet
wurden. In der Woderader Krypta wurden
die Grablegen von 10 Mitgliedern des
Geschlechts der Zichy iber 3 Genera-
tionen der Bestatteten aus dem Zeitraum
von 1817 bis Ende 1927 identifiziert. Die

erste bestattete Generation ist vertre-
ten durch zwei Kinder von Ferenc Zichy
(t1812), namlich Ferenc den Jiingeren
(t1861) und Antonia (11856). Im Fall ei-
ner Bestattung handelt es sich nicht um
ein Mitglied des Geschlechts in direkter
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Linie, sondern um die Schwégerin eines
der Grafen. Mehrere Familienmitglieder
sind nicht zusammen mit ihren Gemahlin-
nen bestattet. Zwei Kindersarge in einem
durch Gitter abgetrennten Raum konnten
auch nach der Untersuchung in Matrikeln

nicht identifiziert werden. Offen bleibt
ebenfalls die Frage nach der Bestimmung
des Sarges eines erwachsenen Familien-
mitgliedes ohne Bezeichnung, bei dem es
sich anhand der erhalten gebliebenen Se-
pulkralelemente sowie der Matrikelanga-

ben entweder um Tivadar Zichy (11927)
oder um Marie Claire Zichy, geb. Demblin,
(t1868) handeln drfte.

Abbildungen

Abb. 1: Blick auf die erhalten gebliebe-
ne Sarge.

Abb. 2: Nische mit den Sargen von Fe-
renc (11861) und Amalia (11817).
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Abb. 3: Ubersicht der beigesetzten Per-
sonen. Angaben wurden von Aufschriften
exzerpiert, die Angaben in Kursiv wurden
nach Matrikeln ergénzt; 1 — 8 Sarge, a—h
Grabtafeln, +1 — +3 sind Kreuze.

Abb. 4: Darstellung der Beziehungen
der beigesetzten Personen in Form eines
heraldischen Stammbaums.



Marian Bocan

Prierez mlyndrstvom v Chtelnici v rokoch 1423 — 1952

htelnica je historicka obec s pr-
vou pisomnou zmienkou z roku
1208, pricom jej Uzemie bolo osid-
lené uz v mladSej dobe kamenne;j.
Nalezy prehistorickych sidel boli lo-
kalizované v ramci dneSného extra-
vilanu obce. Rozptylené osady sa
spominaju aj v stredoveku v obdobi
12. - 16. stor. (Dubnik, Stara Chtel-
nica, Ceklin). Dnedn& obec sa na-
chadza na upati Malych Karpat, jej
os predstavuje potok Vitek, prame-
niaci pod vrchom Vratno (576 m n.
m.) vo vyske 275 m n. m.. V Chtelni-
ci je dodnes citatelny postupny roz-
voj obce. NajstarSiu Cast tvori tzv.
horny koniec s centrom okolo Kos-
tola sv. Jana Krstitela zo zadiatku
15. stor., vybudovaného na mieste
starSej sakralnej stavby s opevne-
nim. MladSia ¢ast obce, dolny ko-
niec, vznikla postupne zhruba o sto-
rocie neskor, jej prirodzené centrum
bolo medzi kastielom a Kaplnkou
sv. Juraja (dnesny farsky Kostol Sv.
Trojice). V roku 1394 je Chtelnica
spominana ako mestecko. Do tohto
obdobia patri aj najstarSia pisomna
zmienka o vodnom mlyne z roku
1423. Ide o darovaciu listinu, v kto-
rej Stibor zo Stiboric odovzdal mlyn,
ktory stal na potoku pod kostolom
(dnesny horny kostol) miestnej fare
do dediéného uzivania.! Dal§imi pi-
somnymi pramenmi, z ktorych tato
Studia vychadza su: urbarske supi-
sy panstva Dobra Voda a Nitrianska
stolica z rokov 1614 — 17532 ug-
tovné vykazy panstva Erdody 1771
— 1813,% pozemkova kniha* a ka-
tastralne mapy, Seznam a mapa
vodnich dé&l Republiky Cesko-
slovenské z roku 1930,5 historické
mapy a sukromné zbierky — napr.
rodinna kronika autora, fotografie,
kresby.

Citované urbarske supisy a uc-
tové vykazy panstva Erdédy pokry-
vaju historické obdobie 200 rokov
(1565 —1813) a su prehladne spra-
cované v tabulke 1. (tabulku pozri
na konci ¢lanku). Sdpisy boli vytvo-
rené pre urCenie a evidenciu vySky
a formy poplatkov z prevadzky mly-
nov. Okrem toho sa z nich dozve-
dame mena najomcov a vlastnikov.
Napriklad v zdzname z roku 1614
sa uvadza jeden sukromny, tri pan-
ské a jeden farsky mlyn. Zaznam
z roku 1812 uvadza uz iba jeden
pansky mlyn. Specifickym majite-
[om mlyna bola aj miestna $kola —

8kolsky mlyn. Ten je jeden z mala
mlynov, ktory je mozné pomocou
supisov priradit ku konkrétnemu
miestu, pricom sa uvadza na dvoch
roznych lokalitach (1614 Rakova,
1691 Pod Cizovou, 1854 Rakova).
Ostatné mlyny, ktoré je mozné iden-
tifikovat s historickymi lokalitami, su
popisané dalej v texte postupne od
pramena potoka Vitek.(obr.1)

Mlyn ,,V trsti

Na mape z Il. Vojenského mapo-
vania sa mlyn uvadza ako Trstenni
M. (M(ihle). Na mape z I. vojenské-

ho mapovania nie je zachyteny,
naopak nizSie, v doline potoka je
budova horarne nespravne zazna-
¢ena ako mlyn. Zmienka o tejto lo-
kalite sa zachovala najma v Ustnom
podani. Katastralna mapa a pozem-
kova kniha z konca 19. stor. objekt
zachytava uz len ako dom s dvo-
rom pod parcelnym C¢islo 3466,
v tom Case vo vlastnictve Jozefa
Palfiho. V kronike méj dedo, Jozef
Bocan (1909 -1988) pise: ,Ten
treti mlyn bol pomenovany v Trs-
ti a stal ponize, ba konca lesnych
zahrad pod cestu vedenu do zam-

Obr. 1. Na mape z 1.vojenskébho mapovania kriizkami vyznacené poloby mly-
nov v Chtelnici. Legenda: 1. mlyn ,V tisti“ — na mape nie je zachyteny, 2.
mlyn ,Sivavd“ a pravdepodobne aj mlyn ,Rakovd*“ — predpoklad usporiada-
nia oboch mlynov na kaskdde, 3. kaskdda miynov ,Makov*: mlyn ,Makov*
a mlyn ,, Ostrovsky“— na mape je zachyteny iba jeden milyn, 4. ,Bachorikov
mlyn*, 5. “Tomanicov miyn*, 6. ,Pansky miyn*, 7. ,Dolny mlyn“— pracovny
ndzov autora pre novoobjavenii lokalitu, 8.Mlyn ,Rybnik®.
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Obr. 2. Mlyn ,Sivavd*“ s okolim na katastrdlnej mape z konca 19. stor. Legenda :

vd*, 2.ndhon, 3. koryto potoka, 4. ndhon kaskddy ,, Makov*.

ku k Viteku a poznali sme ho pod
menom Amchov, isteze podla jeho
posledného majitela Amchu. Povest
o tomto mlyne bola taka, Ze Ziaden
tovari§ mlynarsky sa v nom nemo-
hol udrzat, lebo v nom straSilo. Toto
mohla byt tieZ len taka umela na-
straha od gréfa na jeho zruSenie, ¢o
sa pocase aj stalo.” Lokalitu je moz-
né dnes pomerne jednoducho najst.
Nachadza sa pod cestou, v pravo-
toCivej zakrute, zhruba 50 m pred
dneSnymi lesnymi domami (v smere
od obce k pramenu potoka). V teré-
ne je mozné vidiet priblizne 4 met-
re hlbokl ryhu byvalej rajstovne®
so zvySkami kamenného muriva vy-
stupujiceho zo svahu. K mlynu nie
je mozné priradit ani jeden zaznam
z tabulky 1., resp. zdznamy z rokov
1565 — 1828 jednoznacne neurcuju
tuto lokalitu. Bolo by ur€ite zaujima-
vé vykonat archeologicky vyskum,
ktory by mohol priniest viac histo-
rickych suvislosti najma v kontexte
osidlenia rozptylenych osad.

Miyn ,,Sivava“

Nazov tejto lokality pochadza od
nazvu pravostranného pritoku poto-
ka Vitek — Sivava. Pod podobnym
nazvom WsSiwawa M. (Mdhle) ho
zachytava Il. vojenské mapovanie.
Objekt sa na neskorSej katastralnej
mape nenachadza, avSak v pozem-
kovej knihe ostal zaznam ,vlastnic-
tvo mlyna“ pre prilahly pozemok
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s parcelnym cislom 2205. (obr.2)
V roku 1897 boli viastnikmi Kralik
Jan a manzelka Katarina rod. Hla-
vacova. Kralik bol poslednym mly-
narom, zmiefiuje sa o nom Jozef
Bocan vo svojej kronike. Hned pod
mlynom bol (podobne ako pri pred-
chadzajucej lokalite) zaciatok naho-
nu pre dalSiu dvojicu mlynov v po-
radi. Kronika dalej uvadza, Ze mlyn
bol zruSeny, za &o grof jeho majite-
lovi zaplatil, av8ak pozemky (luky
a zahrada) ostali vo vlastnictve p6-
vodnych vlastnikov. Dévodom pre
zruSenie mlyna boli zrejme okolité
panské lesy pouzivané prevazne
ako lovecky revir. V kronike je tiez
zmienka, Ze mlyny boli v skutoénos-
ti dva nad sebou, takze tvorili kaska-
du (tdto informaciu nie je mozné
z doposial prebadanych prameriov
potvrdit ani vylucif). Takého vyuzi-
tie hydroenergetického potencialu
vody pre dve vodné diela v kaskade
nachadzame na dal$ej lokalite v po-
radi zvanej ,Makov“. Miesto, kde
stal mlyn Sivava nie je mozné dnes
presne v teréne urcif. Spomienky
pamétnikov uvadzaju, ze zaniklo
az vystavbou vodnej nadrze v 80.
rokoch 20. stor. Mlyn sa nachadzal
priblizne pod dneSnou lavobreznou
cestou lemujucou priehradu zhruba
na urovni zaliatku zatopenej plo-
chy. Velmi dobre je vSak Citatelny
povodny nahon v dizke 1370 m, kto-
ry zacina hned pod mlynom v Tfsti

1 predpokladand poloba mlyna ,Siva-

a lemuje dnesnu cestu k loveckému
zamocku, ako aj z Casti lavobreznu
cestu okolo vodnej nadrze. Je moz-
né predpokladat, Ze oba mlyny (v
Trsti aj Sivava) suviseli svojou polo-
hou s historickym osidlenim rozpty-
lenych osad — konkrétne s osadou
Stara Chtelnica. Tato osada, ktora
je historicky aj archeologicky dolo-
Zena, sa nachadzala severovychod-
ne od mlyna, priblizne vo vzdiale-
nosti 300 m od neho. Osada je uve-
dena aj na mape Il voj. mapovania,
zrejme ale uz len ako pomenovanie
miesta, kedZe v 14. stor. uZ nebola
osidlena. V historickych zdznamoch
z roku 1565 sa uvadza jeden mlyn,
ktory stal asi hodinu cesty od mes-
tecka smerom na sever.” To, Ze by
mohlo ist o mlyn ,Sivava“ naznacuje
skutocnost, Ze dnes je mozné prejst
za hodinu pe$o zo stredu obce pra-
ve priblizne k lokalite Sivava (pozn.
autora).

Pre Uplnost je treba uviest miest-
ny nazov mlynu ,Rakova“, ktory sa
vyskytuje v zmienenych urbarskych
supisoch. Zatial nie je Uplne objas-
nené, Ci iSlo o dalsi mlyn v chotari
obce, alebo ide o nepresny nazov
lokality Sivava. Vzdialenost oboch
miest je asi 400 m. V urbarskom su-
pise panstva Dobra Voda a Nitrian-
ska stolica sa v roku 1614 uvadza
tento mlyn ako Skolsky, rovnako
v dokumente z roku 1854 o licita-
cii mlyna s popisnym cislom 173.8



Sditanie fudu datované rokom 1818
uvadza pocet obyvatelov v mly-
ne ,,Rakoyé“ 6 a pqéet obyvatelov
v mlyne ,Sivava“ 5. Statistika z roku
1887 uvégza v mlyne ,Rakova“ 10,
v mlyne ,Sivava“ 9 obyvatelov.® Jo-
zef Bocan navySe vo svojej kronike
piSe o kaskade mlynov ,Sivava“
Cize predpoklada dva objekty, ktoré
lokalizoval nad sebou v kaskade.

Kaskada mlynov ,,Makov*“

Tento historicky nazov, ktory
sa prvy krat objavuje v u&tovnych
vykazoch panstva Erdddy z roku
1812, je znamy v obci az dodnes.
Nachadza sa aj na mapach z I. a ll.
vojenského mapovania. Na mape
z Il. vojenského mapovania je pod
nazvom Makow M. (Mihle) za-
kresleny jeden mlyn. Katastralna
mapa z konca 19. stor. zachytava
uz dva objekty s vodnymi kolesa-
mi a zvlast pridelenymi parcelnymi
¢islami.(obr.3) Nahon pre kaskadu
s dizkou 1590 m je dodnes Gitatel-
ny v teréne v Useku od priehradné-
ho mura po zahrady, kde stéli oba
mlyny (zvySok nahonu je dnes za-
topeny priehradou). Ked vezmeme
do Uvahy predpoklad, Ze pri stavbe
nahonu bola od pociatku snaha ¢o
najviac vyuzit hydroenergeticky po-
tencial vody, mozno povedat, Ze
na jeho konci vznikol spad, ktory
umoznil stavbu dvoch prevadzok,™
t.j. je pravdepodobné, Ze tu uz aj
v Case Il. vojenského mapovania
stali dva objekty v kaskade nad
sebou. V zmienenych U&tovnych
vykazoch panstva Erdédy z roku
1812 je uvedeny nazov ,mlyn nad
Makovym“ a ,valchar pod Mako-
vym*. V pripade ,mlynu nad Mako-
vym“ by mohlo ist o lokalitu horného
mlyna kaskady, alebo dokonca o
lokalitu mlynu ,Sivava“, ktory stal
»nad“ mlynom ,Makov“. Nazov pre-
vadzky ,valchar pod Makovym“ sa
s najva¢Sou pravdepodobnostou
vztahoval ku dolnému mlynu ,ma-
kovskej“ kaskady. Pozoruhodny je
aj samotny nazov ,valchar®, ktory
zrejme odkazuje na tradiény suken-
nicky cech v obci Chtelnica. Ten
vznikol v roku 1717 a Uplne zanikol
v roku 1828."" Valcha slizila suken-
nikom na Gistenie a stikanie ovéej
viny, ¢im sa vyrabalo sukno. Zak-
ladom valchy bolo tazké drevené
kladivo (princip buchara) pohanané
silou vodného kolesa. Je teda moz-
né, Ze objekt sluzil pévodne ako su-
kennicka valcha, ktora bola neskor
prestavana na mlyn. V zapisoch po-
zemkovej knihy z prelomu 19. a 20.
stor. sa dozvedame o vlastnikovi
horného mlyna (€.p.178) IStvanovi

Obr. 3. Horny miyn ,,Makov* bez mlynice, 90. roky 20. stor.

Obr. 4. Dolny mlyn z kaskddy mlynov ,Makov (, Ostrovsky <), spolu s hornym
mlynom bez mlynice (vpravo hore), jubozdpadny poblad, 70. roky 20. stor.,

Jfoto: autor nezndmy, archiv M. Bocdna.

Obr. 5. Dolny mlyn kaskddy ,Makov* (,, Ostrovsky“), rajstovria a vodné koleso,
70. roky 20. stor., foto: autor nezndmy, archiv M. Bocdna.

Polakovi (1885) a lzidorovi Step-
kovi so Zenou Mariou rod. Bielik
(1921). Mlyn je uvedeny ako na-
jomny. Jozef Bocan piSe v kronike
o majitelovi mlyna okolo roku 1870
menom Prvy (meno sa vyskytuje
v urbarskych supisoch) a o tom, ze
posledny majitel Stepka nevykona-
val mlynarsku &innost. Obytna Cast
budovy bola kompletna este v 90.

rokoch 20. stor. a v roku 2017 ju de-
finitivne odstranili.(obr.4) Vlastnik-
mi dolného mlyna (¢.p.177) podla
pozemkovej knihy boli: Ostrovsky
Jozef (1889), Ostrovsky Jan a Kata-
rina rod. Rechtorik (1913), Ostrov-
sky Jan, Rudolf a FrantiSek (1940).
Mlyn prevadzkoval do roku 1953
FrantiSek Ostrovsky. Bol vybaveny
L2umeleckym zloZenim¢,'? pohanany
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Obr. 6. ,,Bachorikov miyn®, severny poblad na miynicu s rajstoviiou a ndho-

nom. Legenda: 1. stena rajstovne, 2. manipulacny otvor v miire rajstovne, 3

mlynica, 90. roky 20. stor., kresba autora Cldnku.

vodnym kolesom.(obr.5) V supise
vodnych diel z roku 1930 sa uvadza
podnikatel vodného diela Ostrovsky
Jan, prietok vody 0,063 m%/s, spad
3,7 m, vykon vodného motora 2,23
ks. Mlynica tvorila spolu s obytnou
Castou jeden celok, podobne ako
pri hornom mlyne. Obytna &ast bola
orientovana na vychod. Mlyn bol
koncom 70. rokov 20 stor. zburany.

»Bachorikov mlyn“

Mlyn je historicky doloZeny rokom
1632, kedy bol vo vlastnictve Jana
Ruku.™ (obr.6) Miestny nazov Ru-
kowy M. (Mdhle) je uvedeny aj na
mape Il. vojenského mapovania.
V roku 1657 ako vlastnictve Kristofa
Ruku bol vybaveny dvoma ,mlecimi
zlozeniami.“'* V urbarskych supi-
soch z rokov 1667 a 1691 je uvede-
ny ako $kolsky mlyn pod CiZovou.
Z pozemkovej knihy sa dozvedame
o nasledovnych vlastnikoch mlyna
€.p. 176 (par. €. 2308) na zaciatku
20. stor.: Bachorik Jan (1902), Ba-
chorik Ladislav a Anna rod. Dobro-

vodsky (1908). V zozname vodnych
diel z roku 1930 je uvedeny podni-
katel vodného diela Ludovit Bacho-
rik. Jozef Bocan sa zmienuje, Ze Slo
o dobre vybaveny mlyn, ktory bol
prevadzkovany do roku 1941 (mlyn

Obr. 7. ,Bachorikov miyn®, severozd-
padny poblad na mlynicu s rajstov-
riou, 1998.

bol vybaveny technolégiou umelec-
kého mlyna). Stavebne iSlo o samo-
statny trojpodlazny objekt mlynice
s vychodozapadnou orientaciou,
s mohutnou rajStoviiou na severnej
strane.(obr.6) V obci patril k najvac-
§im mlynom. Prvenstvo mu prinalezi

Obr. 8. ,, Tomanicov mlyn“ na katastrdinej mape z konca 19. stor.
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aj na zaklade parametrov vodného
diela: spad vysoky 7,5 m poskytoval
vodnému kolesu pri prietoku 0,070
m?®/s energiu pre vykon 4,5 konskej
sily. Vodu privadzal nahon dihy 591
m, ktory sa z vacSej Casti zachoval
dodnes. Aj napriek tymto paramet-
rom bol mlyn pri prestavbe koncom
30. rokov 20 stor. dovybaveny po-
honnou jednotkou na drevoplyn pre
zvySenie kapacity prevadzky. Obyt-
na Cast s hospodarskymi stavbami
orientovana severojuznym smerom
stala samostatne pod cestou. Bu-
dova mlynice bola eSte koncom 90.
rokov 20. stor. v pomerne celistvom
stave.(obr.7) Boli v nej zachované
aj pozostatky technického vybave-
nia pohonu (pale¢né koleso, &ast
hriadele vodného kolesa, zakladové
piliere hlavnej transmisie). Chatraju-
ci objekt bol z velkej Casti zburany
okolo roku 2005. Dnes stoja eSte
torza mudrov rajStovne a navodna
stena mlynice, ktoré najdeme pri-
blizne 300 m od posledného domu
v obci po ceste smerom k priehrade.

»Tomanicov mlyn“

Prva historicka zmienka je z roku
1423 (spominana darovacia listi-
na Stibora zo Stiboric pre dedicné
uzivanie mlyna miestnej fare). Mlyn
stdl pod dneSnym hornym kosto-
lom. V roku 1614 bol najomcom
Jan Ruka (neskér vlastnik ,Rukovho
mlyna“). V roku 1691 sa stale spo-
mina ako farsky mlyn. V roku 1905
vlastni mlyn (€.p.162) Hole$ Reszo
(Rudolf) a Agnes, rod. Hucek. Jozef
Bocan spomina meno Bobula, ako
jedného z davnejSich vlastnikov.
Miestny nazov ,Tomanicov mlyn“
ostal po poslednom vlastnikovi (na-
jomcovi), Stefanovi Tomanicovi, kto-
ry prevadzkoval mlynarsku cinnost
do roku 1944. Sucastou objektu bola
aj pila uvadzana v supise vodnych
diel z roku 1930, a ktoru zachyta-
va katastralna mapa z konca 19.
stor.(obr.8) Spolu s mlynicou tvorili
objekty polouzavrety dvor v tvare
pismena L.(obr.9) Mlynica spolu
s obytnou Castou boli orientované
vychodozapadnym smerom, dreve-
na stavba pily severojuznym sme-
rom, t.j. pozdiZ koryta potoka. Mlyn
bol vybaveny technolégiou umelec-
kého mlyna. Vodu privadzal nahon
dlhy 560 m, &im sa ziskal spad 3,7
m pri prietoku 0,078 m3/s, ¢o dava-
lo vodnému kolesu vykon 2,45 kon-
skych sil. K zaniku schatranej budo-
vy mlyna doslo v 80. rokoch 20. stor.
pri vystavbe rodinnych domov.

»Pansky mlyn*
Prva pisomna zmienka je z roku
1614, kedy patril Janovi Deithei. Da



Obr. 9. , Tomanicov mlyn*, zdpadny
poblad. Na lavom okraji fotografie
cast mlynice s pristavenym objektom
pily, okolo roku 1950.

sa predpokladat, Ze mlyn je starSi
ako tento datum a suvisi s rozSire-
nim obce od Kostola sv. Jana Krs-
titefa po dneSné namestie. V roku
1657 bol v panskej drzbe a prevadz-
kovany najomcom Rehakom, v roku
1691 ho vlastnil Zadansky. Roku
1771 bol opat v panskej drzbe.®
Mlyn zachytavaju mapy I. a Il. vo-
jenského mapovania. Katastralna
mapa z konca 19. stor. zobrazuje
jeho pddorys pred rozsiahlou pre-
stavbou obytnej Casti. V pozem-
kovej knihe su uvedeni nasledovni
vlastnici: Gréf Jozef Palffy (1898),
Jakub Pulmann a Zena Mariana rod.
Szab6 (1906), Imrich Prirtsky a Zena
Maria rod. Galbova (1907), Stefan
Svaro a Jan Svaro (1929), Rolnicky
druzstevny liehovar (1940, podie-
lovy majetok sukromnych rolnikov
v Chtelnici).

Dbévodom &astej zmeny majitelov
bolo velké zadiZenie majetku, ako
aj vysoké investicie spojené s mo-
dernizaciou a prestavbou. Posledny
vlastnik, Rolnicky druzstevny lie-
hovar vykonaval mlynarsku €innost
az do znarodnenia majetku v roku
1954. Pred ukonéenim prevadzky
bol mlyn vybaveny technol6giou
umeleckého mlyna a bol poharnany
jednym vodnym kolesom a elektro-
motorom (obec bola elektrifikova-
na v rokoch 1939 — 40). Prevadzka
mlyna pre vyrobu krmiva (Srotova-
nie) pokracovala aj po znarodneni
priblizne do roku 1963. V 60. rokoch
minulého storocia bol zruSeny a po-

Obr. 12. ,Dolny mlyn*“ na mape z I.
vojenského mapovania.

Obr. 10. ,Pansky mlyn*, jubozdpadny poblad, 2019.

Obr. 11. ,Pansky mlyn*, priestor rajstovne po vycisteni, 2019.

stupne prestavany do dneSnej podo-
by.(obr.10)

Prizemny blokovy objekt tvaru
obdiZnika je orientovany v smere
vychod — zapad. Ku mlynskému na-
honu smeruje jeho uUzka (Stitova),
vychodn4, stena, jeho zapadna ste-
na ustupuje asi 2 m od uli¢nej Ciary
obce smerom do hibky parcely. Ob-
jekt, postaveny vo svahu so sklonom
od zapadu na vychod je podpivnice-
ny pod celym pbédorysom s vynim-
kou zapadnej miestnosti. Pozostava
z centrélnej, pozdizne dvojtraktovej
dispozicie s obytnou funkciou, kto-
ra je na vychode ukongena jedno-
priestorom byvalej mlynice.

Z historického hladiska najcen-
nejSou Castou ostal dodnes zacho-
vany priestor rajStovne s kamennym
obkladom a so zakladovym pilierom
pre loZisko vodného kolesa.(obr.11)
V r. 2019 bol najdeny aj zakladovy
pilier pre druhé vodné koleso, ktoré
nainstalovali pred rokom 1930. Voda
sa privadzala nahonom dlhym cca
900 m, ktory zacina v mieste, kde
stal ,Tomanicov mlyn“ a lemujluc
konce dvorov na dneSnej Teplickej

a Partizanskej ulici konéi v priestore
rajStovne. Kedysi mal nahon svoju
nenahraditelnd funkciu ako tepna
pre Zivot na hornom konci obce.
Gazdovia sem chodili napajat svoj
dobytok, v te€ucej vode sa pralo,
mocilo konope, na brehoch sa pasli
husi. Pre svoj nizky spad vytvaral
nahon miestami az ,stojatd vodu®,
priom na konci mal vySku 3,5 m.
V supise vodnych diel z roku 1930
je uvedeny prietok vody 110 litrov za
sekundu, €o pri danom spade dava-
lo vodnému kolesu vykon 3,5 kon-
skej sily. Na severnej fasade budovy
nad vodnym prahom sa zachovala
liatinova tabulka s pismenami ,P B“
a znakom uréujucim niveletu. Tabul-
ka oznacuje vyty€enie tzv. pevného
bodu, ktory uréoval vySku hladiny
vody v mieste vodného prahu pre
uréenie celkového spadu.'®

Zaniknuty ,,.Dolny mlyn“ (pracov-
ny nazov)

Mlyn bol objaveny autorom toh-
to prispevku pri badani na mape |I.
vojenského mapovania.(obr.12).
Objekt, situovany na dolnom konci
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Obr. 13. Mlyn ,,Rybnik* na mape z II. vojenskébo mapovania.

obce (dnes na juhovychodnom kon-
ci areélu parku kastiela) sa vyskytu-
je aj na novSej mape Il. vojenského
mapovania, avSak bez naznacené-
ho pritoku vody a vodného kolesa.
Z doposial prebadanych dokumen-
tov nie je mozné tuto lokalitu blizSie
urcit a popisat. Da sa tiez predpokla-
dat, Ze nemuselo ist o vodny mlyn,
ale o ind prevadzku vyuZivajucu
vodnd silu.

Miyn ,,Rybnik“

Mlyn ,Rybnik“ je najjuznejSie si-
tuovanym — poslednym mlynom
v ramci chtelnického chotéra. Nazov
dostal podfa rybnikov, ktoré sa na-
chadzali v jeho okoli. Zachytavaju
ho mapy I. a Il. vojenského mapo-
vania,(obr.13) kde je oznadeny
nazvom Ribnjk M. (Mdhle). V spo-

Obr. 14. Mlyn ,Rybnik* Legenda:
1.Transmisia pohdiiand z mlynice,
Sipka ukazuje smer prenosu sily do
samostatnej stodoly, 2. otvor pre od-
padovy kandl z rajstovne, 3.poloba
stodoly.
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minanych urbarskych supisoch ho
mozno jednoznacne identifikovat
az v zozname z roku 1812, kedy
mal v ilom prevadzku mlynar Benci.
V pozemkovej knihe su uvedeni ako
majitelia mlyna &. p. 23 a prifahlych
pozemkov Pritrsky GaSpar a Katari-
na rod. Polak (1897), Pritrsky Michal
a Justina rod. Petras (1915), Pritr-
sky Michal a nedospelé deti Viliam,
Jozef, Arpad, Emil a Gizela (1930).
Podla supisu vodnych diel ho v roku
1930 prevadzkoval (pravdepodobne
najomca) Jaroslav Kroupa. Pocas 2.
svetovej vojny tu byvala sedliacka
rodina Dohnalovych z Niznej s ko-
refimi z juznej Moravy. Jozef Bocan
VO svojich zaznamoch piSe o po-
slednom mlynarovi Michalovi Pritr-
skom, ktory poCas prevadzky okolo
roku 1950 tragicky zahynul. Pri€inou
bolo zachytené obleCenie o strojné
prevody a smrf udusenim. Tym sa
¢innost v mlyne ukondila.

Cely objekt mal charakter usad-
losti s uzavretym dvorom s pdédo-
rysom priblizne 30x40 m. Mlynica
s obytnym domom bola orientovana
v severojuznom smere a tvorila za-
padny okraj usadlosti. Vstup do dvo-
ra bol z juhu velkou drevenou bra-
nou osadenou v murovanej stene.
Z vychodnej strany, pozdi? cesty,
lemovala usadlost mastal. Severnu
stranu dvora uzatvaral nahon cias-
to¢ne prekryty drevenou stavbou
chlievov. Z druhej strany nahonu
stala samostatna priestranna stodo-
la, do ktorej bola transmisiou z mly-
na privedena hnacia sila pre hos-
podarske stroje.(obr.14) V strede

dvora bola studna, kam chodievali
po vodu aj miestni sedliaci poCas
prac na poli. Budova mlynice tvori-
la trojpodlazny objekt so vstupom
z dvora na druhé podlaZie. Bola naj-
vacsou stavbou svojho druhu v obci.
Zo zapadnej strany mala na prvom
podlazi tri, na druhom 4 okna v rade.
(obr.15) Tato stavebna Uprava zod-
poveda svojim stvarnenim 1. pol. 20.
stor. V tomto obdobi rozsirili mlynicu
severnym smerom, pricom zaclenili
do objektu aj pdvodne samostatny
priestor rajStovne tym, Ze ho ob-
stavali. Vyhodou tohto stavebné-
ho rieSenia bola (okrem ziskaného
priestoru na urovni druhého a tretie-
ho podlaZzia) aj trvala ochrana vod-
ného kolesa pred poveternostnymi
vplyvmi. Nevyhodou vSak bol maly
rozmer servisného otvoru (cca 100 x
150 cm), cez ktory bolo potrebné vy-
konavat udrzbu, opravu a vymenu.
Vodné koleso disponovalo vykonom
3,5 konskych sil, ¢o bolo dané spa-
dom 4,5 m pri prietoku 0,082 m3/ s.
Vodu privadzal nahon dihy 1603 m.

V 90. rokoch 20. stor. po€as doku-
mentovania mlyna autorom usadlost
uz nebola trvalo obyvana, avsak sta-
le udrziavana v dobrom stave. V mly-
nici ostala zachovana &ast p6évodnej
technolégie umeleckého mlyna (do-
pravniky, mlecie zariadenie, transmi-
sie a dynamo na vyrobu elektriny).
Zaujimavostou bolo (vdaka svojmu
umiestneniu) aj Uplne zachovalé vod-
né koleso. Zial, zadiatkom 21. stor.
zmenil cely areal mlyna s prifahlymi
pozemkami majitela. VSetky histo-
rické stavby tak boli odstranené a na
ich mieste vznikol vyrobny podnik.

Pre Uplnost témy mlynarstva
v obci treba zmienit existenciu elek-
trického mlyna postaveného po roku
1939 v obdobi elektrifikacie. Ten
stal v budove dnesSnej pekarne na
namesti. Objekt patri dodnes rodine
Pritrskych, ktora ho dala v minulosti
postavit. Pri pohlade na budovu z vy-
chodnej strany je dodnes &iastone
Citatelny vyraz industridinej architek-
tury z obdobia prvej republiky.

Obr. 15. Mlyn ,Rybnik*, zdpadny
poblad na mlynicu so zabudovanou
rajstovriou, 90. roky 20. stor.



Zaver

Tento kratky exkurz do histérie
mlynarstva obce Chtelnica opisuje
9 vodnych mlynov a jednu novoob-
javenu historicku lokalitu, ktora vy-
uzivala vodnu silu. 7 z 9 mlynov je
mozné dodnes lokalizovat. V Studii
boli spracované autorovi dostupné
a zozbierané materialy za ostatnych
30 rokov. V archivoch a Statnych
instituciach su vSak eSte mnohé
neprebadané dokumenty, pomocou
ktorych bude mozné dalej doplniat
tieto poznatky. Su to napriklad Casti
vodnych knih podnes uchovéavané

v archivoch Slovenského vodohos-
podarskeho podniku, $. p., ktoré ale
Zial aj napriek autorovej Ziadosti,
neboli pre historické badanie do-
teraz spristupnené, dalej fond Slo-
venského narodného archivu (SNA)
¢islo 4028 — Obilna spolo¢nost pre
Slovensko, 65 bm, roky 1939 —
1949, ktorého obsahom je podrobny
opis (najma technicky) mlynarskych
prevadzok funkénych po roku 1930.
Tento fond nie je zatial spracovany,
SNA odhaduje ¢as jeho spracovania
na 10 — 15 rokov, ale aj iné doku-
menty ako napriklad fondy spolo-

Tabulka stipisov z rokov 1565 —1828.

¢enstva mlynarov, fondy Okresného
Uradu v Piestanoch (stavebny od-
bor) a podobne.

Nacrtnuta téma (a mlynarstvo na
Slovensku vobec) tak zostava nada-
lej otvorena pre pripadnych zaujem-
cov z oblasti archeologie, histérie,
genealodgie, archivarstva, mlynar-
skej techniky, architektury a podob-
ne. Problematika moéze byt zaujima-
va hlavne pre Studentov prislusnych
odborov.

Fotografie: M. Bocén, okrem foto ¢.4
a 5, pri ktorych je autor neznamy

Poznamky

"Polakovi¢, Jaroslav: Prispevok k deji-
nam remesiel, cechov a obchodu v Chtel-
nici. In: Zapadné Slovensko, Vlastivedny
zbornik muzei, I. rocnik, vydavatelstvo
OBZOR: Bratislava, 1973, s. 86 (85 - 88).

?Ref. 1, s. 86 — 87.

SRef. 1, s. 88.

4Okresny Urad Piestany, Katastralny
odbor.

5Archiv autora ¢lanku.

SRajstoviia (syn. kolesoviia, ladnica)
bol priestor — Zlab, kde bolo umiestne-
né vodné koleso (pripadne viac kolies).
Spravidla ju vymedzovala z jednej strany
fasada mlynskej budovy (mlynice), tzv.
navodna stena, z druhej strany protilahly
— oporny mur, kde bol osadeny zakladovy
pilier loziska vodného kolesa. RajStovriu
uzatvaral vodny prah, so stavidlami pre
regulaciu vody z nahonu. Medzi tzv. na-
vodnou stenou a protilahlym murom bol
Zlab pre odtok vody. RajStoviia bola ¢asto
vystuzena prie€nym muirom (pripadne
murmi) v mieste odtoku vody, pripadne
kompletne uzavreta a zastreSena, takze

tvorila pristavbu k ,navodnej* stene mlyn-
skej budovy. V neskorsich stavebnych
Upravach byvali rajStovne priamou sta-
vebnou sucastou mlynskych budov (pozri
napr. mlyn,Rybnik®).

’Ref. 1, s. 86.

8lde o dokument, ktory je v st¢asnosti
ulozeny v archive chtelnickej fary, ref. 1.,
s. 94.

9Polakovi¢, Jaroslav: Histéria Chtelni-
ce, vydal obecny urad Chtelnica, 1998.

0Spad dolného mlyna bol 3,74m -
Udaj podla: Seznam a mapa vodnich dél
Republiky Ceskoslovenské z roku 1930.
Spad horného mlyna zaniknutého pred
tymto rokom sa zatial nepodarilo pisomne
dolozit. Dévodom su nedostupné vodné
knihy z prelomu 19. a 20. stor., autor ho
podla zachovaného torza budovy horného
mlyna odhaduje na 3,5 -4 m.

"Ref. 1., s. 83.

2Pojmy: ,umelecky mlyn“ alebo tiez
L2umelecké zloZenie“ su autorovym prekla-
dom pojmov z Ceskej literatury: ,umélecky
mlyn®, ,umélecké slozeni,* ktora ich pre-
vzala z nemeckého prostredia. Tam je ten-

to typ mlyna nazvany ako ,Kunstmhle®,
pozri : STEPAN, Ludék — URBANEK,
Radim — KLIMESOVA, Hana a kol.: Dilo
mlynéii a sekernikii v Cechéch Il., Agro,
2008, s. 59 — 60. V uvedenej literatare je
definované ,umelecké zlozenie“ ako su-
bor mlynskych strojov, ktoré v porovnani
s technolégiou oby€ajného mlecieho zlo-
Zenia (technologicky predchodca ,ume-
leckého zlozenia®) umozfuju pripravu
obilia Cistenim, triedenim a lupanim, dalej
mletie v technologickych procesoch Sro-
tovania, mletia, vymielania a domielania,
ako aj vysievanie a Cistenie meliva. Dobo-
va definicia z roku 1888 citovana v tejto
publikacii hovori, Ze ,umelecké zloZenie",
resp. ,umelecky mlyn“ zahffia subor stro-
jov, ktoré su vyrabané fabricky (mlecia
stolica, lupacka, kukolnik, tarar a pod.).
Tato definicia je vSak z dneSného pohla-
du znacéne zjednodusena, resp. nepresna
(priklady mlynskych zariadeni umelecké-
ho mlyna, ktoré si mlynari vyrabali svojpo-
mocne). Do skupiny ,umeleckych mlynov*
patria aj tzv. valcové mlyny, ktoré svoje
pomenovanie odvodzovali od mlecich za-
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riadeni — valcovych stolic (pomenovanie
bolo ¢asto sucastou nazvu firmy, napr.
,Dobrovodskych valcovy mlyn“ na Pras-
niku a podobne). Autor doteraz nenasiel
slovensky slovnik mlynarskych pojmov.
Chybaju odbornici v tejto oblasti a auto-
ri ako p. Kulich (posledny zijuci mlynar z
predvojnového obdobia) sami potvrdzuju,
Ze pojmy v slovencine neboli nikdy jed-
notné a ¢asto sa pouzivali nemecké ter-
miny. Mlynarska Skola, ktora fungovala za
prvej republiky bola v Pardubiciach, kde
sa pouzivali len Ceské u€ebnice.

8Kdpna zmluva Jana Ruky z roku
1632, ref.1, s. 87.

'415lo o obyc¢ajné mlecie zloZenia poha-
flané pravdepodobne dvoma samostatny-
mi vodnymi kolesami.

Pojem obyc€ajné zloZenie sa vyskytuje
od 2. pol. 19. stor. (dovtedy len mlecie

zloZenie, alebo zloZenie) ako ddsledok
nutnosti odliSit stavajucu mlynskd tech-
nolégiu (zariadenie) od novej, nazvanej
sumelecké mlecie zloZenie* (vid pozn. €.
12). Obyc€ajné zlozenie pozostavalo z na-
sypného ko$a, lubu, paru mlecich kame-
fiov s pohonnym a nadlahCovacim me-
chanizmom a mucnej truhlice. V Cechach
sa v niektorych zdznamoch nazyva to isté
zloZzenie Ceskym a ,umelecké zlozenie“
je oznadované ako ,amerikanske“ (podla
krajiny, kde bolo vynajdené), podla litera-
tary: ref.12, s. 39.

5Ref. 1, s. 86 — 88.

8Rajstoviia sa stala po zruSeni mlyna
neudrziavanou a roky sluzila ako skladka
odpadu. Skladku postupne prekryla nale-
tova vegetacia, ktora znacne narusila aj
samotny vodny prah. Zmena nastala dna
11.11. 2019, kedy sme s pomocou pracov-

nikov Obecného podniku sluzieb Chtelni-
ca zacali s Cistenim rajStovne. Kompletné
vypratanie priestoru si nakoniec vyziadalo
celé dva pracovné dni. Pocas prac bol
odkryty oporny mdur rajStovne a funda-
ment lozZiska vodného kolesa. Taktiez bol
najdeny aj fundament sluziaci pre druhé
vodné koleso, ktoré bolo instalované pred
rokom 1930. V celkovom objeme vytaze-
ného materialu bolo zhruba 2m3 kamenia,
ktoré pochadzalo prevazne z oporného
muru lemujuceho cely priestor. Material
bol uloZeny pozdi? steny susednej paleni-
ce a bude opat pouzity pri obnove mura.
Ciastoéne bol vygisteny aj kanal vodného
kolesa, vdaka ¢omu klesla hladina vody
zhruba o 20 cm. Na dne kanala eSte ostal
zvetrany material z vodného prahu a ste-
ny budovy spolu s naplaveninami s celko-
vou hrubkou cca 1,5 m.

Ein Ausflug in das Miihlwesen in Chtel-
nica (Tellnitz) in den Jahren 1423 — 1953

Chtelnica (dt. friher Tellnitz bzw. Wit-
tenz, ung. Vittenc) ist eine historische Ge-
meinde in der heutigen Westslowakei mit
der ersten urkundlichen Erwahnung aus
dem Jahr 1208; allerdings war ihr Gemar-
kungsgebiet bereits in der jingeren Stein-
zeit besiedelt. Die heutige Gemeinde
befindet sich am Hang der Kleinkarpaten.
Entlang ihrer Achse flie3t der Bach Vitek,
der am Fuf3 des Berges Vratno entspringt.
Die élteste schriftliche Erwahnung der
dortigen Wassermihle stammt aus dem
Jahre 1423.

Diese kurze Abhandlung stitzt sich
auf folgende schriftliche Quellen und Do-
kumente: Urbarverzeichnisse der Grund-
herrschaft Guttenstein (bzw. Gutwasser,
ung. Jokd — heute Dobra Voda) und der
Gespanschaft Neutra (heute slow. Ni-

tra) aus den Jahren 1614 — 1753, Rech-
nungsverzeichnisse der Grundherrschaft
Erdédy aus den Jahren 1771 — 1813,
Grundbuch und Katasterkarten, die Pu-
blikation ,Seznam a mapa vodnich dél
Republiky Ceskoslovenské: stav kon-
cem roku 1930“ (Verzeichnis und Karte
der Wasserbauten der Tschechoslowa-
kischen Republik: Stand zum Ende des
Jahres 1930; erschienen 1932-34 in Prag
in 26 Heften), historische Karten und
Privatsammlungen — darunter die Famili-
enchronik des Autors, Fotografien, Zeich-
nungen und Ahnliches.

Der Exkurs in die Geschichte des
Mihlwesens der Gemeinde beschreibt 9
Wassermihlen sowie eine weitere, neu-
entdeckte historische Statte mit Spuren
menschlicher Eingriffe am Bachbett als
Hinweis auf eine Nutzung der Wasser-
kraft. Sieben von neun Muhlen sind bis

heute lokalisierbar. Der Autor hat in der
Abhandlung ihm zugéngliche und zusam-
mengetragene Materialien aus den letz-
ten 30 Jahren bearbeitet und ausgewertet.
In Archivbestanden und staatlichen Insti-
tutionen finden sich allerdings noch viele
unerforschte Dokumente, anhand derer
die Mdglichkeit bestiinde, die entspre-
chenden Kenntnisse weiter zu erganzen
und auszubauen. Die skizzierte Thematik
(ebenso wie das Mihlwesen in der Slowa-
kei insgesamt) steht somit weiterhin offen
fir eventuelle Interessenten aus den Be-
reichen Archéologie, Geschichte, Genea-
logie, Archivwesen, Muhlentechnik, Archi-
tektur und dergleichen. Diese Ubersicht
kann besonders flr aktuelle Studenten
der zugehorigen Studienrichtungen von
Interesse und Nutzen sein.

Abbildungen

Abb. 1: Eingekreist ist die Lage der
Muhlen in Chtelnica (Tellnitz) auf der
Karte von der 1. militdrischen Landesauf-
nahme. Legende: 1. Mihle ,V tfsti* — in
der Karte nicht erfasst, 2. Muhle ,Siva-
va“ und vermutlich auch die Mihle ,Ra-
kova“ — unter Annahme der Anordnung
beider Muhlen an der Kaskade, 3. Mih-
lenkaskade ,Makov“: Muhle ,Makov* und
Muhle ,Ostrovsky” — in der Karte ist nur
eine Mihle erfasst, 4. ,Bachoriks Mihle“
(,Bachorikov mlyn“), 5., Tomanicas Mihle*
(,Tomanicov mlyn“), 6. ,Herrenmihle
(,Pansky mlyn“), 7. ,Untere Mihle“ (,Dol-
ny mlyn“) — Arbeitsbezeichnung des Au-
tors fiir die neuentdeckte Stelle, 8. Miihle

~Weiher* (,Rybnik™),

Abb. 2: Mihle ,Sivava“ mit Umgebung
in der Katasterkarte aus dem ausgehen-
den 19. Jahrhundert. Legende: 1. vermut-
liche Lage der Muhle ,Sivava®“, 2. Einlauf-
kanal, 3. Bachbett, 4. Einlaufkanal der
Kaskade ,Makov*“.
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Abb. 3: Obere Muihle ,Makov“ ohne
Mihlenhaus, 1990er-Jahre.

Abb. 4: Untere Miuhle von der Muhlen-
kaskade ,Makov“ (Mihle ,Ostrovsky*), zu-
sammen mit der oberen Muhle ohne Mih-
lenhaus (rechts oben), Sudwestansicht,
1970er-Jahre, Foto: unbekannter Autor,
Archiv Marian Bocans.

Abb. 5: Untere Miuhle von der Muhlen-
kaskade ,Makov“ (Mihle ,Ostrovsky"),
Radstube (,rajstovia®) und Wasserrad,
1970er-Jahre, Foto: unbekannter Autor,
Archiv Marian Bocans.

Abb. 6: ,Bachoriks Mihle* (,Bachorikov
mlyn*), Nordsicht auf das Muhlenhaus mit
Radstube und Einlaufkanal. Legende: 1.
Wand der Radstube, 2. Bedienungsoff-
nung in der Wand der Radstube, 3. Muh-
lenhaus, 1990er-dahre, Zeichnung des
Autors des Artikels.

Abb. 7: ,Bachoriks Muhle* (,Bachorikov
mlyn®), Nordwestsicht auf das Muhlenhaus
mit Radstube, 1998.

Abb. 8: ,Tomanicas Muhle“ (,Tomanicov

mlyn®) in der Katasterkarte aus dem aus-
gehenden 19. Jahrhundert.

Abb. 9: ,Tomanicas Mihle* (,Toma-
nicov mlyn®), Westansicht. Am linken
Bildrand der Muhlenhausteil mit einem
angebauten Sagewerkgebaude, um 1950.

Abb. 10: ,Herrenmihle® (,Pansky
mlyn®), Siidwestansicht, 2019.
Abb. 11: ,Herrenmihle® (,Pansky

mlyn“), Radstubenraum nach Reinigung,
2019.

Abb. 12: ,Untere Mihle“ (,Dolny mlyn®)
auf der Karte von der 1. militdrischen Lan-
desaufnahme.

Abb. 13: Muhle ,Weiher (,Rybnik“) auf
der Karte von der 2. militdrischen Lande-
saufnahme.

Abb. 14: Mihle ,Weiher” (,Rybnik®), De-
tail der Transmission, die die Antriebskraft
in den Uber der Radstube gelegenen
Scheunenteil Gbertragt, 1990er-Jahre.

Abb. 15: Muhle ,Weiher (,Rybnik®),
Westsicht auf das Muhlenhaus mit der
eingebauten Radstube, 1990er-Jahre.



Ing. arch. Gabriele Kvetanovej, riaditelke Krajského pamiatkového dradu
Trnava a mojej dlhoro¢nej priatelke k Zivotnému jubileu

Mila Gabika,

hovorievam ti to casto stikromne, ale teraz, pri prileZitosti tvojho vyznamného Zivotného jubilea, ti to chcem
povedat verejne : obdivujem ta za to, Ze uZ viac ako 2 desatrocia vysoko odborne a moralne beztihonne zviddas
post riaditelky Krajského pamiatkového uradu Trnava. Takyto post povaZujem za ,ndraznikovu zénu*, pretoZe ako
inak moZno nazvat poziciu, kde denne naraZaju predstavy viastnikov pamiatok na potreby ich ochrany. Mnoho ko-
legov, s ktorymi si zacinala v 90. rokoch minulého storocia na Pamiatkovom
ustave v Trnave to uZ vzdalo (medzi nimi aj ja). Ty vsak tuto psychicky na-
rocnu préacu stale zviddas s nadhladom a pokojom. Spociatku ako odborna
pracovnicka, od roku 1997 ako vedica Pamiatkového ustavu, regiondine
stredisko Trnava a neskér, a dodnes ako riaditelka Krajského pamiatkové-
ho dradu Trnava.

Pamdtam sa, akoby to bolo len vcera, ked sme v 90. rokoch zacinali iba
v trojici (spolu s Milanom Kazimirom). Dokumentovali sme vtedy nalezy v
tzv. 6 mestianskych domoch na Hlavnej ulici v Trnave, ktoré sa stali ideal-
nym vyskumnym materialom (kedZe boli este od obdobia socializmu uplne
odstrojené) a poskytli nam mnoZstvo poznatkov o pociatkoch dovtedy ne-
znamej stredovekej mestianskej architektury Trnavy. Neskér sme spolu ob-
javili a podrobne preskumali stredoveku budovu trnavskej mestskej samo-
spravy, o ktorej sa dovtedy tradovalo, Ze zanikla eSte v renesancii. Spoloc-
ne s lvanom Stanikom sme Casto vyhodnocovali murované konstrukcie od-
kryté archeologickym vyskum. Jednym z najvyznamnejSich objavov v tom
¢ase bol nalez spred frantiSkanskeho Kostola sv. Jakuba, kde sa v Trnave
prvy raz podarilo identifikovat konstrukciu z romanskych, tvz. plevovych palenych tehal. Vysledky vyskumov si, ¢i
uZ sama, alebo v ramci autorského kolektivu, publikovala. V tom ase si presila aj kaZdu budovu, vratane vsetkych
pivnic v meste Hlohovec, aby si ziskala poznatky o hodnotdch a veku jeho stavieb a mohla tak pripravit fundované
Zasady pre pamiatkovu zonu mesta.

Z regiénu ti popri Trnave velmi prirdstli k srdcu aj PieStany. Mimo toho, Ze si realizovala podrobny pamiatkovy
vyskum tzv. Napoleonskych kupelov, spracovala si aj zasady na obnovu takych vyznamnych kdpelnych domov ako
Thermia Palace a Irma a viastne podnes pozorne sledujes a osobne usmerriujes obnovu tejto pamiatkovej zony.
» Tvrdym orieSkom* bolo spracovanie Zasad Mestskej pamiatkovej rezervacie Trnava a tieZ Pamiatkovej zony Ska-
lica. Tieto materidly si nielen garantovala ako riaditelka tradu, ale zaroveri si na nich aj odborne spolupracovala.

Tak, ako si sa prejavila ako vyni-
mocne schopna odbornicka, rovna-
ko dobre si sa zhostila aj vediceho
postu. Zo vsetkych sil som ti drzala
palce, aby si bez vadcsich problé-
mov previedla svoj kolektiv z insti-
tucie ustavu na drad. Moje obavy
boli zbytocné, zvladla si to bra-
vdrne. Krajské pamiatkové Urady
v8ak maju enormne taZku poziciu,
pretoZe musia zviadat kaZdodenny
ndpor mnoZstva Ziadosti stranok
a zaroven pinit velké ulohy celo-
slovenského planu Pamiatkového
tradu. Obdivujem tvoj elan s akym
prekondvas a riesis kaZdodenné
problémy dradu, ktorému Séfujes.
Neviem, Ci tvoj deri ma viac ako 24
hodin, ked' stihas prechadzat s kaz-
dym svojim podriadenym podrob-
ne jeho agendu, ¢i uZ ide o velké
Obr. 2. Pocas preberania funkcie vediicej Pamiatkovébo tistavu, regiondlne  projekty, alebo o veci beZnejSieho
stredisko Trnava, 1997, foto archiv autorky. vyznamu., proste nevypustis z ruk

Ziadne rozhodnutie, za ktorym by si
si nestala. Vzbudzujes reSpekt svojimi odbornymi vedomostami a zasadovymi postojmi. A o je rovnako dbleZité,
mas nielen autoritu, ale aj lasku svojich kolegov. Mas dar stmelovat kolektiv a ludia su v tvojej spolocnosti radi.
Vtisla si navZdy svoju peCat pamiatkovej instittcii v Trnave.

Gabika, prajem ti za seba, a aj za cely kolektiv Krajského pamiatkového tradu Trnava, vela sil a elanu do dalSej
prace.

Vela Stastia, zdravia!

Obr. 1. Spolu..., 2019, foto: P. Grzndr

Jara Zuffové
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