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UVODNiK

oslova v cielovej rovinke pdsobenia aktualnej vlady Ministerstvo kultary
Slovenskej republiky informovalo verejnost o troch svojich vyznamnych
krokoch tykajucich sa oblasti zaujmu nasej revue. Na podporu vyse 400
projektov programu Folklér - dusa Slovenska prislubili pre rok 2020 finan-
cie vo vyske troch miliénov eur. Na Bratislavskom hrade, v priestoroch Slovenského
narodného muzea-Historického muzea, za casti ministerky kulttry spristupnili
ukazky digitalnych vystav, ktorych kvalitou sa vraj Slovensko radi medzi popredné
krajiny na svete (sic!). Zhodou okolnosti v tom istom ¢ase oznamili, Ze bolo poda-
né trestné oznamenie v sivislosti s nedohladanymi predmetmi z generélnej revizie
zbierkovych predmetov v SNM-Historickom muizeu. Vo vyhlaseni sa zd6raznuje, Ze
ministerka ,,vyuZije vSetky zdkonné moznosti na to, aby ochrdnila zbierkovy fond Slo-
venského ndrodného miizea, ktory md pre Slovensko nevycislitelnii historickii a spolocen-
skit hodnotu.

Ako o tom trochu investigativnou formou informoval Klub ochrany technickych
pamiatok na svojich internetovych strankach, developeri sa chystaji dat uz vykan-
trenému industrialnemu dedi¢stvu slovenskej metropoly poslednt ranu zbiranim
objektu Starej sladovne (neskor tzv. Mamut) v jednej z pamiatkovych zén Bratislavy,
vedla Ondrejského cintorina. Aktivisti uz dokonca v tejto suvislosti podali podnet na
prokuraturu pre nezakonné konanie Krajského pamiatkového tradu. Kym zaintereso-
vani mozno zni¢eniu jednej z poslednych architektonickych pamiatok pripominajtcej
kedysi rozvinuty potravinarsky priemysel Bratislavy nezabrania, v meste Nems$ova
v tren¢ianskom regiéne mame opacny priklad. Z prostriedkov cezhrani¢ného projektu
INTERREG, v spolupraci s dedickami mlyna a dobrovolnikmi z radov spoluobcanov,
nadherne obnovili a pre komplexnu revitalizaciu adaptovali Kralikov mlyn z roku
1822. Podobne v Gelnici rozsirili skanzen mestského Banickeho muzea o rekon-
$trukciu historického drviaceho banského stroja (tzv. pochwerk) zo 17. storocia a tiez
o rekonstrukeciu taviacej pece ,smolnickeho typu, ktora sluzila pri ziskavani medi na
prvu, tzv. Spinavu tavbu. Esteze aspon na ,,slovenskom vidieku® maju vztah k miest-
nym tradicidm, ktoré nemusia byt vzdy prave z oblasti folkléru. Obnova historické-
ho - tzv. Tureckého mosta v Poltari dokonca vzbudila u ¢asti miestnych ob¢anov oba-
vu, ¢i jeho zachranu neohrozi priliSnd modernizacia historickej architektdry. Zaujem
tzv. laikov o stav ochrany pamiatkového fondu sa ¢oraz viac prejavuje aj na miestnej
urovni a profesiondli si budd musiet néjst efektivny sposob na lepsiu a priebeznt
komunikaciu s verejnostou.

Z centra hlavného mesta prisla aj priazniva informacia. V bezprostrednej blizkosti
historickej budovy SND ukon¢ili obnovu paldca Obchodnej a priemyselnej komo-
ry z roku 1903, za ktort investori ziskali dokonca medzinarodné ocenenie v sutazi
o najlepsiu obnovu komerénych priestorov na trhu. K tspechom ochrancov pamiatok
z radov miestnych nad$encov a ob¢ianskych aktivistov patria aj prvé, avsak zasadné
kroky na ceste k zdchrane takmer uZ tplne znicenej synagogy v Sastine-Strazach.
Zacalo to vyzvou inicidtorov a ,tvari projektu® v tlaci a na socialnych sietach, pokraco-
valo jednoznac¢nou podporou a bleskovym konanim vo veci vyhlasenia pamiatky na
Krajskom pamiatkovom trade Trnava. Nasledovali brigadnické aktivity miestne;j i cez-
polnej verejnosti pri vycisteni objektu a vyvezenie 20 vlec¢iek stavebnej sute. Pravdaze,
na definitivnu zdchranu synagdgy bude treba este vela elanu, fortielu i penazi, ale ak sa
naozaj chce, vietko z toho sa da zohnat aj u nas — na Slovensku.

Na online aukcii zahrani¢ného aukéného domu vydrazila Slovenska narodna
galéria Portrét muZa z18. storocia pochadzajuci zo stikromnej zbierky $panielskeho
sochdra Mariana Benlliureho. Obraz je pripisovany svetoznamemu maliarovi Janovi
Kupeckému, rodakovi z Pezinka. Hoci kuratorka prislusnej zbierky SNG je v urcovani
autorstva obrazu opatrna a poukazuje na potrebu technicky i odborne naro¢ného
vyskumu diela, galéria ziskala do svojich zbierok nepochybne cennu akviziciu.

Kym sa do vasich rik dostane prvé tohtoro¢né ¢islo nasej revue, v ktorom sme
pre vas pripravili pestry prehlad o vyskumnych, dokumenta¢nych, prezenta¢nych aj
populariza¢nych aktivitach z najroznejsich oblasti ochrany pestrého kultirneho dedic-
stva nasej pradavnej vlasti a dospievajiiceho statu, budeme uz vsetci poznat vysledky
parlamentnych volieb 2020. Kiezby z nich vzisli parlament a exekutiva, ktoré budu este

viac a doslednejsie dbat na nase a vase, ale ved, preboha, aj ich
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ARCHEOLOGIA

OBJAVENE KRYPTY V KOSTOLE
SV. MIKULASA V STAREJ LUBOVNI

Zuzana Kasencédkovd

Kostol sv. Mikulasa v Starej Lubovni stile ukryva mnoho nepoznaného, vdaka vy-
skumom realizovanym v poslednych rokoch sa vSak postupne dostavaji na svetlo
sveta nové nalezy. Badania priniesli zaujimavé informacie podavajtce jasnejsiu pred-
stavu o vyvoji a historii stavby. Prvym vyznamnejs$im objavom bola stredoveka freska
odkryta restauratormi v roku 2016 na severnej strane presbytéria. Subezne s restau-
ratorskym a architektonicko-historickym vyskumom prebiehal v Kostole sv. Mikula-
$a aj archeologicky vyskum. Podnetom k jeho zacatiu bolo odkrytie zamurovaného
vstupu do severnej krypty po odstraneni kamenného obkladu. V kostole boli najde-
né, fyzicky preskiumané a zdokumentované krypty doposial zndme len z archivnych
materialov. Zachytené boli aj tri hroby a zakladové muriva, ktoré dokladaju jednotli-
vé stavebné etapy kostola.

PAMIATKY At
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01 Pohlad do zdpadnej krypty pod severnou
lodou Kostola sv. Mikulasa v Starej Lubovni
View of the western crypt under the northern
nave of St. Nicholas Church in Stara Lubovia
Foto: Z. Kasencakova

02 Podorysné zameranie krypt, hrobov a zakla-
dovych muriv pod Kostolom sv. Mikuldsa v Starej
Lubovni

K1 - vychodna krypta pod severnou lodou

K2 - zdpadna krypta pod severnou lodou

K3 - krypta v hlavnej lodi

K4 - krypta pod juznou lodou

Mz, M2, M3 - fragmenty zakladovych muriv
M4 - anomilia, nevieme s urcitostou povedat, ¢i
ide o zékladové murivo savisiace s M1 - M3

Ms, M6 - fragmenty zakladovych muriv v pres-
bytériu

Ground plan survey of the crypts, graves and
foundation walls under the Church of St. Nicho-
las in Stara Lubovna

K1 - eastern crypt below the northern nave

K2 - western crypt below the northern nave

K3 - crypt in the main nave

K4 - crypt below the southern nave

Mz, M2, M3 - fragments of foundation walls
M4 - anomaly, not sure if this foundation wall
relates to M1-M3

Ms, M6 - fragments of foundation walls in
presbytery

Zdroj: Geodetické zameranie Terra, s. r. 0.,

M. Terray, Z. Kasenc¢akova

VYCHODNA KRYPTA POD

SEVERNOU LODOU

Podla inventarnej knihy Rimsko-
katolickeho farského tradu v Starej
Lubovni bola v roku 1685 realizovana
oprava starej sakristie a stavba pivnice
pod nou. V tomto priestore bola pred
zachytenym zamurovanym vstupom
vytycend sonda.

Sondédznym prieskumom sa poda-
rilo zachytit schodisko z kamennych
stupniov. Odkryta situdcia v sonde bola
naruSend. Zachytené boli tri stupne,
vyskovo aj sklonom korespondujtce
s pokrac¢ujucimi schodmi vedicimi pod
sakristiu. Nad schodiskom zasypanym
zeminou sa fragmentdrne dochovala
dlazba z okruhliakov dokladajtca uro-
ven namestia v 19. storoci.

Po odstraneni sekunddrne zamu-
rovaného vstupu do priestoru pod sever-
nou lodou kostola bolo odkryté celé
schodisko tvorené deviatimi kamen-
nymi stupriami. Vedie do krypty, ktord
pozostava z dvoch miestnosti. V prvej,

Podorysné zameranie krypt
Kostol sv. Mikulifa v Starej Lubowvni
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vychodnej krypte sa na juznej strane na-
chéadzaji zamurované kolumbaria z kon-
ca 18. a zaciatku 19. storocia. Zosnuli
boli pochovani v tyroch horizontélnych
urovniach. Najéastejie sa objavuju
priezviska Prokopowits, Dulin, Duhatz,
Korponay, Sitkeij. I§lo o zamozZnejsie
rodiny, ktoré mali finan¢né prostriedky
a postavenie na to, aby mohli byt ich
¢lenovia po smrti pochovani pod kostol
do krypty. Tzba spocinut ¢o najblizsie
k oltdrom a tam, kde zaznievali modlit-
by, bola vzdy silnd a ovplyviiovala vznik
a podobu sakrélnych stavieb. Snaha
zabezpecit si pohrebné miesto v kostole
spaja v sebe (tak ako Ziaden iny feno-
mén) existencidlne obavy o spasu duse
s demonstraciou spolocenskej prestize.
Dnesné exaktné poznatky o po-
chovanych vo vychodnej krypte pod
severnou lodou kostola boli ziskané
na zaklade obhliadky in situ. Na juznej
strane boli na zamurovanych kolum-
bariach najdené epitafy, z ktorych dva
zneju nasledovne: , Maria Korponay

nata noblilia] Prokopowicz 1794 +
Chr1sto DeVota pla Mater bona Con
IVX rara paX el LVX aeVliternaqVe
saLVs 20 Cal. Jan.;** ,,Nobilis Virgo
Amalia, Filia Glene]rosi Michaely
Korponay ex consorte Maria Nobili
Prokopovits, nata 30™ octobris 1815.
Obiit 3 Augusty 1816.“* Na severnej
strane bolo najdené jedno samotné
zamurované kolumbdrium s epitafom,
na ktorom stoji: ,,Spectabilis Do[mi]na.
Theresie Holenia Do[mi]no Francisci
Holienia conjux Obiit aetatis sue 52. Die
30. octo[bris] 1817.“3

Krypta so zamurovanymi kolum-
bariami je zaklenutd valenou klenbou,
ktorej vonkajsi vrchol sa nachadza
50 cm pod uroviiou podlahy v sakristii.
Vnutornd vyska v najvysSom bode je
2,8 m, podlaha pozostava z udupanej
hliny. V zdpadnom mdre prvej miest-
nosti sa nachadza ¢iasto¢ne zamurova-
ny prechod, ktorym sa vstupovalo do
druhej - zdpadnej krypty pod severnou
lodou kostola.

PAMIATRY A’ 3
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03 Zamurovany vstup do krypty pod severnou
lodou

Enclosed entrance to the crypt below the
northern nave

Foto: Z. Kasencakova

04 Zamurované kolumbdrid z konca 18. storocia
vo vychodnej krypte pod severnou lodou
Enclosed columbaria from the end of the 18" cen-
tury in the eastern crypt below the northern nave
Foto: Z. Kasencakova

05 Detail Zenského tela pochovaného v rakve
objavenej v zapadnej krypte pod severnou lodou
Detail of a woman’s body buried in a coffin dis-
covered in the western crypt below the northern
nave

Foto: Z. Kasencakova
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ZAPADNA KRYPTA POD

SEVERNOU LODOU

Druha4, zdpadnd krypta sa nachadza
pod byvalou Kaplnkou sv. Anny, ktora
bola vybudovana v 1. polovici 17. sto-
rocia s finan¢nym prispenim Bratstva
sv. Anny. Ide o priestor v severnej lodi
kostola, v ktorom st dnes umiestnené
boc¢ny Oltar sv. Anny Metercie a Ol-
tar sv. Kriza. Priestor pod Kaplnkou
sv. Anny sa v minulosti poc¢as obradov
Velkého piatku vyuzival ako Bozi hrob,
do ktorého sa symbolicky ukladal kriz
s Kristom.

Prechod medzi kryptami je umiest-
neny v priestore pod boénym Oltarom
sv. Kriza. Uz z tohto miesta sa archeo-
légom naskytol pohlad na mnozstvo
rozhadzanych rakiev s fudskymi po-
zostatkami, ktoré museli byt narusené
vandalmi. V krypte boli zdokumento-
vané tri takéto pootvorené rakvy. Tela
z dovodu dobrej klimy a vlhkosti este
neboli rozlozené a do zna¢nej miery sa
zachoval aj odev, ktory pomohol urit,
ze i8lo o zosnulych Zenského pohlavia.

Na rakvach prevlada malovana
vyzdoba, forma dekorécie je rozna:
napis ,JHS“4 sa nachadza povécsine na
detskych rakvach, na schranke dospe-
lého jedinca bol zachyteny motiv lebky
s prekrizenymi kostami. Okrem malo-
vanej vyzdoby sa vyskytuje aj vyzdoba
vybijanymi kovovymi puklickami.

V minulosti boli rakvy poukladané na
sebe, ale po vy¢inani vandalov ostali
povédsine rozhadzané a porozbijané.

Na juznej strane zdpadnej krypty je
viditeIné kamenné schodisko, ktorym
sa vychddzalo do kostola k hlavnej lodi.
Postupne v$ak bolo zahadzané rakva-
mi, ktoré boli spustené do miestnosti.
Pri Gprave podlahy v interiéri kostola
v 19. storod¢i stratilo svoju funkciu a pri-
stup do krypty bol znemozneny. Na
severnej strane je vetraci otvor — okno,
ktorého cast bola odkryta pri odstrano-
vani kamenného obkladu. Nachddza sa
v osi okna kostola, na ktorom je vitraz
s vyobrazenim sv. Dominika Savia.

Zapadna krypta je taktiez zaklenutd
valenou klenbou, jej vonkajsi vrchol sa
nachadza 40 cm pod troviiou podlahy
v kostole. Z dévodu mnozstva rakiev
nebola stanovena pochddzna uroven
miestnosti, no predpoklada sa, Ze nive-
leta je rovnaka ako v prvej krypte.

Vyskum dalej pokracoval nedes-
truktivnou formou. Priestor Kostola
sv. Mikulasa bol preskimany pomocou
georadaru, ktory nameral anomalie
rozneho typu a velkosti. V interiéri
kostola boli identifikované $tyri krypty,
z ktorych dve vyssie popisané boli v tej
dobe uz preskimané. Tretia krypta bola
zamerana pod juznou lodou a posledna
bola objavend v osi hlavnej lode hned
za stupienkom do presbytéria.

KRYPTA POD JUZNOU LODOU

V inventarizdcii z roku 1690 sa spomi-
na, ze v juznej lodi Kostola sv. Miku-
lasa sa pod Oltarom sv. Jana Krstitela
a sv. Jana Evanjelistu nachadza krypta.
V sucasnosti je nad nnou umiestneny
bo¢ny Oltdr Svitej rodiny.

Na zéklade informidcii z inventari-
zécie, ktoré boli potvrdené aj anomalia-
mi z georadaru, bola v nadviznosti na
juznu fasadu kostola realizovana druha
sonda. Existenciu krypty potvrdila
a zachytila jej zamurovany vstup, pred
ktorym boli zdokumentované $tyri ka-
menné stupne klesajice do podzemia.
Zo zasypu schodiska boli vyzdvihnuté
dve mince. I$lo o uhorsky medeny
trojgrajciar Frantiska II. z roku 1800,
ktory lezal na trefom schode, a starsi



strieborny poltordk Zigmunda IIL,
vyrazeny v Bydgoszczi v roku 1621,
vyzdvihnuty o schod nizgie.

Zamurovany vstup do krypty pod
juznou lodou kostola bol rozobraty iba
Ciasto¢ne. I8lo o najvacsiu kryptu, ktorej
priestor bol zaklenuty valenou klenbou
s otla¢kami po konstrukcii a troma
vyklenkami v rohoch. Vonkajsi vrchol
klenby sa nachadzal 35 cm pod uroviiou
podlahy v kostole. Zdokumentovana
vnuatorna vyska bola 2,3 m, avSak nebola
nameranda od povodnej pochddzne;j
urovne, pretoze v krypte sa nachadzalo
velké mnozZstvo nasypanej zeminy. T4 sa
v dvojmetrovych pasoch prepadavala -
s najvic¢sou pravdepodobnostou preto,
ze sa pod nou nachadzali rakvy, ktorych
vekd sa pod tarchou zeminy preborili.
Dizka poklesnutej zeminy kore$ponduje
s dlzkou rakvy pre dospelého jedinca.

V krypte boli rozhadzané fragmenty
rozlamanych rakiev zdobené vybija-
nymi kovovymi puklickami. Okrem
kopy kamenov tu bolo najdenych pit
pohodenych Iudskych lebiek a fragmen-
ty hlinenych glazovanych svietnikov.

V severozapadnom rohu krypty
bolo zachytené zvetrané murivo, ktoré
patrilo star$iemu jednolodovému kosto-
lu z konca 13. storodia. V strede zdpad-
ného muru sa nachadzala nika, ktora
bola viackrat upravovang, az ju v 80. ro-
koch 17. storocia pocas dostavby juznej
bo¢nej lode zamurovali. Hypoteticky
mohol tento otvor plnit funkciu pre-
chodu ako predpriprava pred vystavbou
dalsej krypty. Na protilahlej strane bol
néjdeny zamurovany uzsi obdiznikovy
otvor s dvoma schodikmi. Interpretd-
cia tohto otvoru nie je Giplne jasna, no
je pravdepodobné, Ze ide o primarny
vstup do juznej krypty, ktory stratil svo-
ju funkciu vytvorenim dal$ieho, sekun-
darneho vstupu, cez ktory bola krypta
v sucasnosti preskumand. Ten vznikol
v 80. rokoch 17. storodia a s najvicsou
pravdepodobnostou mal pévodne sluzit
na odvetravanie. V zasype schodiska sa
nasla mladsia minca s vro¢enim 1800,
¢o naznacuje, ze po tomto roku stratil aj
sekundarny vstup svoju funkciu a juzna
krypta bola zamurovand a nepristupna.
Treba mat na zreteli, Ze vSetky tieto
stavebné premeny v juznej lodi kostola
sa udiali v kratkom ¢asovom horizon-
te a ich priebeh je mozné stanovit len
hypoteticky.

Funkcia krypty pod juznou lodou
kostola nie je uplne jasnd, neboli tu
objavené ziadne rakvy s Tudskymi po-
zostatkami. Mohli by sa v§ak nachaddzat

pod nasypmi zeminy. Je v8ak zrejmé, Ze
priestor nebol plnohodnotne vyuzity.

KRYPTA POD HLAVNOU LODOU
Najmensia krypta bola zachytena
georadarom v stredovej osi pod hlavnou
lodou, pred centralnym Oltarom sv. Mi-
kulasa, hned za stupienkom do presby-
téria. Preskimanad bola nedestruktivnou
metodou videoin$pekcie, pred ktorou
sa realizoval kolmy vrt pre zavedenie
sondy. Vrt presiel pod sii¢asnou cemen-
tovou dlazbou star§imi suchymi pod-
kladmi cez riedky ndsyp az na pevny
kamenny blok v strope klenby krypty.
Zaklenuta je valenou klenbou, ktorej
vnutornd strana sa nachddza 88 cm pod
podlahou kostola. Jej vntitorna dizka
dosahuje do 2 m a $irka do 1,50 m.
Georadarom bol na zapadnej strane
krypty zachyteny vstup. Videoin$pek-
ciou sa ukazalo, Ze ide o scasti zasypané
kamenné schodisko. Dno krypty bolo
zamerané v hibke 1,94 m od podlahy

v kostole, ¢ize medzi vrcholom klenby

a dnom je rozdiel priblizne len 1 m. Na

dne sa nachddza hlinito-pies¢ity povrch
s drobnymi kamienkami. Valena klenba
dosada tesne nad dnom na rozsireny
zakladovy mur krypty. V krypte sa pri
severnej strane nasla prepadnutd rakva
dospelého jedinca a smerom ku vchodu
na zapadnej strane leZala na nésype este
jedna neporusend mensia rakva. Prav-
depodobne patrila dietatu a pévodne
bola polozena na rakve dospelého, no
vplyvom ¢asu a tlakom sa spodna truhla
prepadla. Obidve boli rovnako dekoro-
vané kovovymi rozetami po hranach,
veko detskej rakvy navyse zdobil kriz

z kovovych pukliciek. Telo lezalo oproti
hlavnému oltaru, hlavou na zapad.

Na severnom kamennom mure
krypty bol nad truhlou dospelého je-
dinca zachyteny napis, Zial, cez kameru
nie dobre ¢itatelny. Mohlo ist v§ak
o signatiru pochovanych.

HROBY A ZAKLADOVE MURIVA

Pocas georadarového prieskumu

boli v Kostole sv. Mikuld$a zaznamena-
né aj dalsie anomalie, ktoré boli
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interpretované ako hroby a fragmenty
muriv. Nede$truktivnym vyskumom
boli zachytené tri hroby nachadzajice
sa priblizne 22 cm pod troviiou sucas-
nej podlahy. Ich dizka a sirka zodpove-
da hrobom dospelych jedincov.
Fragmenty muriv interpretova-
né ako zékladové muriva suvisia so
stavbou star$ieho jednolodového
kostola datovaného podla architek-
tonicko-historického vyskumu na
koniec 13. storocia. Zakladové muriva
sa nachddzaju 25 cm pod droviiou
podlahy kostola. V presbytériu boli
zistené dve torzd zakladovych muriv,
ktoré svojim priebehom pripominaja
polygonalny uzaver mensej sakralnej
stavby. Pokrac¢ovanie muriva na lavej
strane bolo zni¢ené stavbou hrobky
pri severnej fasade presbytéria, jeho
néaprotivny vybezok nebol doskiamany
kvoli zdruzenym laviciam. Zamerana
nebola ani spojnica medzi fragment-
mi, pretoze sa nachadza pod dreve-
nym poédiom. Star$ie muriva lezia
30 cm pod droviiou sucasnej podlahy,
ich $irka dosahuje 70 cm. St indiciou
k existencii najstar$ej stavebnej fazy
kostola, ktorého vznik by predcha-

6 PAMIATRY Az’ 1/ 2020

dzal koniec 13. storo¢ia. AvSak kym sa
plocha v presbytériu neoveri arche-
ologickym vyskumom, mozno sa len
domnievat a vytvarat hypotézy.

ANALYZA VYVOJA KOSTOLA

SV. MIKULASA

Kostol sv. Mikuldsa je najstarSou zacho-
vanou stavbou v Starej Lubovni. Kano-
nické vizitacie spominajt jeho vystavbu
v roku 1222, a to v stvislosti s napisom
na neskorogotickej kamennej krstitel-
nici z 1. tretiny 16. storocia. Letopocet
zobrazeny na krstitelnici by mohol
odkazovat na starsi kostol, na ktory by
sa mohli vztahovat dve objavené torza
zakladovych muriv.

Doteraz zauZivané datovanie vzni-
ku kostola vSak spad4 do obdobia oko-
lo roku 1280. V tomto obdobi mozno
hovorit o stavbe s dispoziciou pévod-
ného jednolodového kostola s presby-
tériom s rovnym uzaverom, prilahlou
sakristiou v $irke polovice tej su¢asnej
a s vezou. Architektonicko-historic-
kym vyskumom sa zistilo, Ze kostol
bol pévodne bezvezovy. Jednolodovy
kostol z konca 13. storo¢ia dokladaju aj
zakladové muriva zachytené georada-

06 Medeny trojgrajciar Frantiska II. vyrazeny

v roku 1800

Copper 3 Kreutzer of Franz II. minted in 1800
Foto: P. Sas

07 Interiér najstar$ej krypty pod hlavnou lodou
(obrazok bol vyhotoveny zlozenim viacerych
snimok)

Interior of the oldest crypt below the main nave
(the image was created by composing multiple
images)

Foto: M. Terray

08 Analyza vyvoja Kostola sv. Mikuldsa so sucas-
nym situovanim oltarov

Development analysis of St. Nicholas Church
with the current positioning of the altars

Zdroj: HAVIAROVA, M., HAVIAR, T. Archi-
tektonicko-historicky vyskum rimskokatolic-
keho kostola sv. Mikulasa, ¢. UZPF 981/1. Stard

Tubovna, 2018.

07

rovym prieskumom v interiéri kostola.
Pod podlahou v osi hlavnej lode sa
nachddza kamennd krypta s pévod-
nym vstupnym otvorom zo zapadu.
Nedestruktivnym vyskumom bola ob-
javena zrejme najstarsia krypta, v kto-
rej sa nachddzali dve rakvy. Z dévodu
absencie archeologickych nalezov ju
nebolo mozné datovat. Mézeme vsak
povedat, Ze patrila k sakralnej jed-
nolodovej stavbe, kedZe spociva v jej
stredovej osi.

Pocas celého 17. storodia kostol po-
stupne prechddzal obnovou. Najneskor
v roku 1641 pristavilo Bratstvo sv. Anny
k jeho severnej strane kaplnku. V roku
1680 prebiehala jej renovacia a pria-
mo pod 1ou vznikol priestor pre Bozi
hrob, ku ktorému sa pocas velkono¢-
nych sviatkov zostupovalo z kostola
po kamennom schodisku. V 19. storo¢i
polozili v chrame nov vzorovanu ce-
mentovu dlazbu, ktora vstup do krypty
prekryla. V stcasnosti ide o priestor
zépadnej krypty pod severnou lodou,
v ktorej boli néjdené rozhadzané Iud-
ské rakvy.

Na zaklade vyzdoby omietky
a nadvéznosti architektdr autori
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architektonicko-historického vy-
skumu predpokladaju, Ze Kaplnka

sv. Anny vznikla skor ako kaplnka

na juznej strane presbytéria, s kto-

rej pristavbou sa zacalo v polovici

17. storocia. V 8o. rokoch 17. storocia
bola dokonéena pristavba dvoch poli
v juznej lodi ku kaplnke. Zapadna
stena kaplnky bola zbdrana a na-
hradil ju $iroky oblik, na ktorom sa
zachoval unikatny népis v polskom
jazyku a v starolubovnianskom nareci.
Napis sa nachadzal na druhom natere
povodnej omietky, preto sa predpo-
klada jeho vznik v zavere 17., resp. na
zaliatku 18. storocia. Prepojenim vet-
kych troch poli v juznej ¢asti kostola
vznikla dlha kaplnka. V sti¢asnosti

sa pod Oltarom sv. Rodiny nachddza
najvicsia krypta, popisovana ako
krypta pod juznou lodou kostola.
Rozmerovo je porovnatelnd s kryptou
pod sakristiou, av$ak nenachddzaji
sa v nej zamurované kolumbarid. Po
fyzickej obhliadke tejto krypty bol
badatelny postupny stavebny vyvoj -
od jednolodového kostola k pristavbe
kaplnky a naslednej dostavbe dvoch
poli v juznej lodi.

V inventarnych zdznamoch sa
v roku 1685 spomina oprava starej sa-
kristie (zvdc¢Senie sakristie do dne$nych
rozmerov) a stavba pivnice, ¢ize krypty
pod nou. Do tejto krypty sa schadzalo
po kamennom schodisku cez vstup na
severnej fasade kostola. V krypte sa
pochovévalo koncom 18. a za¢iatkom
19. storocia do kolumbarii, ktoré na-
sledne zamurovali a signovali.

Najnovsie vyskumy z poslednych
rokov vyznamne prispeli k ziska-
niu novych poznatkov o stavebnom
vyvoji Kostola sv. Mikuld$a. Anomalie
zachytené v presbytériu kostola by bolo
potrebné podrobit archeologickému vy-
skumu, ktory by preveril, ¢i ide naozaj
o fragmenty muriv patriace starsej sa-
krélnej stavbe na mieste jednolodového
kostola z konca 13. storodia. o

PRAMENE A LITERATURA

HAVIAROVA, M., HAVIAR, T. Architektonic-
ko-historicky vyskum rimskokatolickeho kostola
sv. Mikuldsa, ¢. UZPF 981/1. Stard Lubovnia, 2018.

i
§
i

s T siendis
1, polsc 17, siooodsa

kol polovien 17, slormedis
B0 roiey 17 S0t

1T o 1T

5o poloviol 58, sl

I, pelltrech 18, Srodin

5818

b1 TE]

s 10 perodin

A0 1. polkeven Lt
L by 3Tk wenlia

2, polracs 3, sorots

l_5| sondi
m podiaha
@ sirop

1 Hiavry oltar sv, Mikuldsa

2 Botny ofthr v, Rodiny
3 Baoény oltar sv. Krida
4 Boény olar Panmy Mare Karmaelske]
5 Boény olar

Sedembolestne] Panny Marie - Pieta
1 Boény oltar sv. Amdna

7 Boény oliar sv. Anny Melercie

POMEYOVA, B. et. al. Stredoveky kostol : Histo-

rické a funkcné premeny architektiry. 1. zvizok,
2015, 584 s. ISBN 978-80-89664-35-1.

MENCL, V. Kostol, pozndmky, pédorys. Archiv
Pamiatkového uradu Slovenskej republiky, Z3575.
TERRAY, M. Sprava z geodetického prieskumu
a videoingpekcie v Kostole sv. Mikuldsa v Starej
Lubovni. Terra, s. r. 0. KoSice, 2018.

Inventérna kniha kostola a farnosti Stard Lubov-

ia. Rimskokatolicky farsky tirad v Starej Lubovni.

POZNAMKY

1/ ,Maria Korponaiovd rodend Slachticnd Pro-
kopoviéovd narodend 1794, V mene Boha Krista,
dobrd matka, vzdcna manZelka, mier a svetlo
vecné na spdsu, 20. janudra (1864).“

2/ ,Slachetnd Panna Amdlia, dcéra urodzeného
Michala Korponaia z manzelky Mdrie Slachetnej
Prokopovicovej, narodend 30. oktébra 1815, zomre-
la 3. augusta 1816.

3/ ,Velavdzend pani Terézia Holenia, manzelka
Frantiska Holenia. Zomrela v 52. rokoch svojho
Zivota, dia 30. oktobra v roku 1817

4/, Tesus Hominum Salvator” - v preklade ,, Jezis,
Spasitel ludi.“
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VYSKUM INTERIEROV BYTOVEHO
KOMPLEXU AVION V BRATISLAVE

Adam Toth

»e«. Na zaciatku tridsiatych rokov postavil architekt Josef Marek v Bratislave kom-
plex stodvadsiatich bytov v troch hrebienkovito spojenych objektoch. Stavbu na-
zval Avion (lietadlo) a jej puristicky cistii architekturu poskladal z pravouhlych
hranolovitych foriem, ktoré sii clenené vyraznymi hreberiovo vyrezdvanymi
lodziami... Isté je, Ze v Bratislave, vtedy v okrajovej stvrti, vznikla dominanta
a okolo nej sa vytvoril dalsi stred mesta. Napriek tiradnej snahe hovorif o Avione
ako o bytovke alebo o druzstevnom dome, neskér dokonca o sidlisku, mal dom
taku futuristickii podobu a také vyrazné dynamické tvary, Ze svojou velkolepos-
tou priam ohuroval ndhodnych okoloidiicich. Neznaly divik by nikdy nepovedal,
Ze je to komplex bytov - odhadoval by to na nejaky doélezity iirad, mozno minis-
terstvo, a ndahodny zahranicny student z rozvojovej krajiny by si mozno pomyslel,
Ze je to paldc miestokrdla! Ved Avion sa aj hned po dostavani zacal objavovaf na
pohladniciach z Bratislavy a na zadnej strane pohladnic bolo napisané: Paldc
Avion. V Bratislave sa odjakZiva hovorilo: Idem k Avionu; alebo: Vystupis pri
Avione; alebo: Pojdes okolo Avionu. Alebo sa hovorilo: Byvam za Avionom, pred
Avionom, hned pri Avione. No len mdlokto mohol povedaf tak hrdo ako ja: By-
vam v Avione! “*

8 PAVIATRY Az’ 1/ 2020
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BYTOVY KOMPLEX AVION

Julius Matis, Avioncan telom aj dusou,
vo svojej poviedke Paldc Avion, z kto-
rej je pouzité ivodné motto, v podstate
zhrnul hlavné architektonicko-urba-
nistické aspekty, ktoré Avion robia vy-
nimo¢nym. V priebehu 20. a 30. rokov

20. storodia vzniklo v Bratislave viacero

modernistickych, resp. funkcionalistic-
kych obytnych komplexov.> Z architek-
tonického hladiska predstavuje Avion
svojou polootvorenou fasidou typolo-
gicky medzistupen od uzavretej bloko-
vej zastavby k riadkovej. Nahradenim
povodne planovaného bloku domov
jedinym monumentalnym objektom
sa vyznamne uplatnila mestotvorna

e B0 NATELRECIEN",

3,

01 Josef Marek, bytovy komplex Avion kratko

po vystavbe, koniec 30. rokov 20. storo¢ia. Na
fotografii este nie s vyretuSované néapisy ,, Avion*
a,, Peugeot . Park v popredi s Levou fontanou bol
navrhnuty zdhradnym architektom J. Misdkom
Josef Marek, Avion apartment complex shortly
after construction, late 1930s. The photograph
does not have the “Avion” and “Peugeot” signs
retouched yet. The park at the front, with Lion
Fountain, was designed by landscape architect

J. Misak

Zdroj: Slovenské narodné miazeum-Muzed

v Martine (Foto: K. Plicka)

02 Bytovy komplex Avion. Svojou monumentél-
nou, ale vysostne modernou funkcionalistickou
architekturou puta od zaciatku svojej existencie
az po dnes

Avion residential complex. Its monumental, but
superbly modern functionalist architecture has
been drawing attention since it was built

Foto: D. Raska

03 Josef Marek, pévodna projektova dokumen-
tacia Avionu, 1932. Pddorys prizemia s vyznace-
nymi spolo¢nymi vstupnymi a komunika¢nymi
priestormi

Josef Marek, original project documentation of
Avion, 1932. Ground floor layout with the marked
shared entrances and communication areas

Zdroj: Avion, spolocenstvo vlastnikov bytov
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funkcia komplexu. Vyraznd priestorova
dominanta sa stala dynamizujicim
jadrom rozvoja vychodného predmes-
tia a jeho rychleho napojenia na histo-
rické centrum Bratislavy.? V sti¢asnosti
sa Avion nachddza v $irSom centre
mesta, v jednej z najlukrativnej$ich
mestskych casti, v Starom Meste.

Takmer 9o-ro¢ny Avion plni svoju
povodnu funkciu bez prerusenia a stale
je Ziadanym miestom na byvanie. Pre
svoju vynimocnost sa bytovy komplex
stal uz v roku 1985 sucastou kultiirneho
dedi¢stva vtedajsicho Ceskosloven-
ska ako narodna kultirna pamiatka
funkcionalistickej architektdry a v roku
2001 bol na Slovensku vyhlaseny za
stavbu storocia v rovhomennej ankete
v kategérii obytné budovy. Obytny
dom, ktory je zdroven pamiatkou, sa
ocita v $pecifickej situdcii a jeho re-
konstrukcia je citlivou témou. Rozpor
medzi zdujmami ochrany pamiatok na
jednej strane a re$pektovanim sucas-
nych §tandardov kvalitného byvania
a individudlnych preferencii uzivatela
na strane druhej nadobuda v stcas-
nosti via¢si vyznam. Novi obyvatelia
nahradzaju poslednych pamétnikov
budovy nazyvanej v ¢ase svojho vzniku
»Paldc Avion“* a o¢akavaju kvalitné
moderné byvanie.

Avion poznam od svojho detstva,
bol mojim prvym domovom, hréaval
som sa na jeho dvore. Priestory tohto
domu ma fascinovali uz odmalicka,
podobne ako predchddzajuce generacie
»avionskych“ chlapcov.s Mdam k nemu
vynimo¢ny vztah mozno aj preto,

10 PAMIATRY Az’ 1/ 2020
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lebo patrim uz k piatej generacii nasej
rodiny, ktora tu Zije. Pocas $tidia som
sa zacal o Avion zaujimat aj profesio-
nélne. M4 svoju vynimoc¢nost, charak-
teristické prvky, histériu, atmosféru,
identitu.

Bytovy komplex, postaveny
v roku 1932 podla nédvrhu architekta
Josefa Mareka, je vynimo¢ny svo-
jou dominantnou poziciou, z troch
stran obklopeny volnym priestorom
namesti. Vychddza z principov novej,
modernej architektiry podmienenej
novou filozofiou rodiacej sa demo-
kratickej spolo¢nosti medzivojnového
Ceskoslovenska. V &ase svojho vzniku
reprezentoval to najlepsie, ¢o vzniklo
v oblasti hromadnej bytovej vystav-
by, bol zhmotnenim modernej doby
nielen architektonickym vyrazom, ale
aj svojou technickou vybavenostou,
predstavoval bytovy nadstandard.®
V Bratislave, formujticom sa hospo-
darskom, politickom, spolo¢enskom
a kultdrnom centre Slovenska, bolo
nutné v kratkom case siicasne s ad-
ministrativnymi a dal$imi verejny-
mi budovami postavit aj mnozstvo
obytnych budov, najmé s najjomnymi
bytmi. Bytovy komplex Avion pred-
stavuje typ druzstevnej bytovej vy-
stavby nad$tandardného byvania pre
strednu spolodensku vrstvu. Podiel-
nici, aj z radov buducich obyvatelov,
boli prevazne lekari, pravnici, bankari,
vy$$i aradnici, pedagogovia, architek-
ti, umelci

Nastup novych materialov, novych
technoldgii a zmeny v organizacii

04 Nova vstupna brdna do obytnej ¢asti v roku
2019, blok F

New entrance gate to the residential part in 2019,
block F

Foto: A. Téth

05 Vstupné priestory v roku 2019, blok F, pohlad
na povodné kyvné dvere oddelujuce vestibul od
komunika¢ného jadra

Entrances in 2019, block E, view of the original
swinging door separating the vestibule from the
communication core

Foto: A. Téth

vystavby sa premietli do formalneho
vyrazu budov, no premena archi-
tektdry sa neodohréva len na fasade
domu. Podstatne sa meni aj dispozi¢né
rieSenie interiérov. Zaciatok 20. sto-
ro¢ia znamenal prelomové obdobie aj
v pohlade na zdkladné otazky byvania
v meste. Kladol sa doraz na zabezpece-
nie lepsieho, najmé zdravého byvania
dostupného vsetkym spoloc¢enskym
vrstvam. Architektire tohto obdobia
venovalo pozornost viacero autorov,®
interiérmi sa vSak vo svojich publikd-
ciach zaoberali zva¢sa iba v ramci cel-
kového architektonického a dispozi¢-
ného riesenia. Prezentovany vyskum
Avionu sa preto zameriava prave na
jeho vnutorné priestory.

Zakladnym funké¢no-prevadzko-
vym principom tohto obytného kom-
plexu je viacucelovost. Nachadza sa
tu niekolko kategorii interiérov, ktoré
mdzeme rozdelif na bytové a nebytové.
Prezentovana ¢iastkova Stadia sa zame-
riava na interiéry obytnej ¢asti. Kedze
vyskum samotnych bytov je mozny len
do takého rozsahu, aky st obyvatelia
ochotni strpiet, préca je priorit-
ne ststredena na spolo¢né vstupné
a vnutorné komunikaéné priestory
obytnej ¢asti. Napriek tomu, Ze tieto
presli viacerymi apravami a boli z nich
odstranené mnohé pévodné prvky, do
sti¢asnosti si zachovali charakteristicku
atmosféru.

Vyskum nadvizuje na multidisci-
plinarny projekt APVV 16-0567 Iden-
tita.sk — spolo¢nd platforma dizajnu,
architektury a socialnych vied, rieSeny
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Ustavom interiéru a vystavnictva Fa-
kulty architektiry Slovenskej technic-
kej univerzity v Bratislave. Pri badani
sa mozno opriet o dobové odborné
periodika Forum?® a Slovensky stavi-
tel > Problematike Avionu sa najviac
venovala Katarina Haberlandova
v ramci svojho vyskumu diela archi-
tekta Josefa Mareka.” Archivy ponuka-
ju povodnu projektovi dokumentaciu,
fotografie a dalsie dobové doklady.
Mnohé tpravy sa vSak uskuto¢nili bez
dokumentacie a odborného dozoru,
preto ostava hlavnou vyskumnou
metddou praca v teréne — zameranie
sti¢asného stavu, fotodokumentacia
zachovanych architektonickych detai-
lov, materialov a pévodnych interié-
rovych prvkov.> Popri tychto formach
boli prostrednictvom anonymného
dotaznika a interview osloveni su¢asni
aj byvali obyvatelia. Priniesli vypo-
vede pamitnikov, zvéc¢sa rodinnych
prislusnikov prvych obyvatelov, ktoré
boli konfrontované s odpovedami tych
neskorsich a so stu¢asnym stavom ski-
manych interiérov. Cielom prieskumu
bolo tiez zistit subjektivne vnimanie
vizudlnej stranky interiérov terajsimi
obyvatelmi.

Cennym zdrojom informacii je
ceskoslovensky film Smrt prichddza
v dazdi (A. Lettrich, 1965) s mnohymi
scénami odohravajicimi sa v Avione
v ¢ase, ked boli este zachované niekto-
ré v sucasnosti uz neexistujiice prvky.
Vybrané zabery filmu st vyuzivané
ako podklad pre stavbu virtuélneho
modelu pévodného stavu priestorov.

—
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VSTUPNE A VNUTORNE
KOMUNIKACNE PRIESTORY

AVIONU

Obytny komplex Avion je prevadzkovo
¢leneny na $est samostatnych blokov
so Siestimi vchodmi do obytnej Casti,
symetricky umiestnenymi v parteri bu-
dovy. V Avione sa nachddzaju dva typy
vnutornych komunikaénych priesto-
rov — v blokoch C, D, E, F s trojramen-
nym schodiskom a osobnym vytahom,
v blokoch A a B stredného traktu

s dvojramennym schodiskom, vytahom
a mezaninmi. Pocas celej doby exis-
tencie budovy sa z réznych dévodov
zasahovalo do vsetkych jej ¢asti. Po-
sledné vyznamné zasahy boli vykonané
po roku 2003,% ked boli este niektoré
zachované interiérové prvky nahradené
novotvarmi. Z hladiska starostlivosti

o pamiatkovy fond st predchadzajtce
zasahy v sucasnosti vyhodnotené ako
nevhodné, ale celkova pamiatkova
hodnota objektu je zachovana. Uceleny
pamiatkovy vyskum interiérov v§ak
doteraz nebol realizovany.

Poslednou rekonstrukciou boli po-
zmenené vstupy, vestibuly aj priestory
vertikdlneho komunika¢ného jadra
vietkych blokov. P6vodna vstupna
dvojkridlova bréna z piatich preskle-
nych a jedného plného segmentu bola
pri rekonstrukcii nahradena novou
hlinikovou branou, tvarovo ingpirova-
nou pévodnou, s presklenymi vSetkymi
Siestimi dielmi. Vestibul za vstupnou
branou sluzi ako zadverie aj priestor
na vyrovnavanie vyskovych rozdielov.
V sticasnosti st tu umiestnené nové

postové schranky a nové zabradlie,
oboje z nehrdzavejtcej ocele. Od ko-
munika¢ného jadra je zadverie odde-
lené povodnymi kyvnymi dvojkridlo-
vymi drevenymi dverami s presklenim,
pri¢om ich pévodné mosadzné drzadlo
bolo pri rekonstrukeii nahradené no-
vym, opit z nehrdzavejicej ocele.

Kazdé komunika¢né jadro bolo
vybavené osobnym vytahom, ¢o ani
zaciatkom 30. rokov nebolo v obytnych
budovach samozrejmostou. Doposial
najzavaznejsi zasah do architektonickej
kompozicie vnutornych komunikac-
nych priestorov sa tyka prave vymeny
vytahu, ktory bol ich dominantou.
Povodne bol jeho portal tvoreny dre-
venymi kazetami a oplasteny dubovou
dyhou so zasklenou hornou ¢astou.
Vytahova kabina bola vyhotovena
v rovnakom materiadlovom prevedeni
dreva a skla s posuvnou drevenou mre-
zou. Velkorysé rieSenie vytahu hmo-
tovo nezatazovalo priestor schodiska,
¢o umoziovalo presvetlenie priestorov
hlavnych podest so vstupmi do bytov.
Pdvodny portél je v sicasnosti nahra-
deny hrubo pozvaranym ocelovym
plechom a $tandardizovanymi ocelovy-
mi dverami modrej farby s vertikalnym
okienkom.

Zelezobetonové schodisko méd
prefabrikované terazzové stupne.
Povrch podest schodiska tiez tvori
povodné liate terazzo, nova dlazba je
len v prizemnych priestoroch. Novy
sokel z gresovych dlazdic nahradil
povodny, podla pamétnikov pozostd-
vajuci z tmavohnedych glazovanych
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06 Vertikilne komunikacné jadro, blok D,
schodiskovy priestor s centralne umiestnenym
vytahom v otvorenej vytahovej Sachte v zrkadle
hlavného schodiska, sucasny stav

Vertical communication core, block D, mirrored
image of the staircase with centrally located lift in
the open shaft, current condition

Foto: A. Toth

07 Vertikalne komunika¢né jadro, blok D,
schodiskovy priestor s centralne umiestnenym
vytahom v otvorenej vytahovej Sachte v zrkadle
hlavného schodiska. Hypoteticka rekonstrukcia
povodného stavu

Vertical communication core, block D, mirrored
image of the staircase with centrally located lift
in the open shaft. Hypothetical reconstruction of
the original state

Autor: A. Toth

keramickych obkladaciek. Prisun
denného svetla zabezpecuje presklena
obvodova stena sttipajtica od prizemia
aZ po najvyssie podlazie popri stred-
nom ramene schodiska. Zabradlie
veduce popred presklenu stenu tvoria
nové drevené drzadld na p6vodnych
stojkéch. Dalsie dve steny schodiska
st omietané jemnou stierkou a bielym
niterom. Vytahova Sachta je uzavreta
omietanym bielym murikom, ktory je
ukonceny dubovou parapetnou doskou,
a doplnena povodnym ocelovym
pletivom v rame. V strednom trakte st
presklené steny z oboch stran v mieste
medzipodesty. Nové podhlady st len
v priestoroch prizemia, preto sa v ko-
munika¢nom priestore od prvého po
siedme poschodie vizualne uplatiiuju aj
nosné zvislé a vodorovné konstrukéné
prvky a pdvodné fabiony.

Materialita a zdkladné parametre
priestorov st skiimané aj z pohladu
dnesnych $tandardov byvania s cielom
objektivneho vyjadrenia ich kvality po-
mocou kvantitativnych charakteristik.
Takto nadobudnuté vysledky su dalej
konfrontované so subjektivnym vizual-
nym vnimanim danych priestorov su-
¢asnymi obyvatelmi, ktoré je zistované
prostrednictvom analyzy odpovedi na
otazky anonymného dotaznika.

VYSKUM BYTOVYCH PRIESTOROV
Bytovy priestor je prostriedkom seba-
vyjadrenia a sebaidentifikacie. Jeho
vyskum nardza na bariéru, ktoru si
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¢lovek prirodzene vytvara a chrdni si
svoje sukromie pred okolitym svetom.
No vdaka tomu, Ze moja rodina uz
dlhodobo Zije v Avione, susedia st
ku mne pri poskytovani informdcii
ustretovej$i. Vyskum este stale prebieha
a dotaznik zatial nie je celkovo vyhod-
noteny. V prispevku su preto uvedené
len ¢iastkové vysledky.

Prezentovany vyskum je zame-
rany na porovnanie sic¢asného stavu
s pévodnym a zmapovanie zachovanych
autentickych interiérovych prvkov.
Skimanymi spolo¢nymi priestormi boli
vstup do budovy, zadverie (vestibul),
priestory podesty a chodby na prizemi
a vertikalne komunika¢né jadro - hlav-
né schodisko a osobny vytah. Vyskum
sa sustredil na proporcie, povrchy,
pouzité materidly a architektonické ¢i
dizajnérske detaily priestorov a prvkov.
Zaznamenané boli nasledujice povodné
interiérové prvky: kyvné dvere, pleti-
vo vytahovej Sachty, konzola vodiacej
kolajnice, vodiaca kolajnica vytahu, p6-
vodné stojky zabradlia, liate terazzo na
podestéch a schodoch, vstupné dvere do
bytu, dvere na lodziu z podesty, mriezky
vetrania a presvetlovacie okno na kupel-
ni, $titky s ¢islom bytu, priezory, klucky
a dverové hmatniky. Zachované su
fabiény a na stropoch sa este nachadza-
ju kotviace prvky a viditelné stopy po
povodnych portéloch vytahu.

Z anonymného dotaznikového
prieskumu, ktorého sa ztcastnilo 40 %
domdcnosti v Avione, boli vo vztahu

k prezentovanej $tadii vyhodnocované
odpovede na dve otazky tykajuce sa
spolo¢nych priestorov:

+ Akym dojmom na vas vplyvaju spo-
lo¢né priestory schodiska a preco?

o Ako na véas posobi rozmanitost (rdz-
na farba a typ) povodne rovnakych
dveri na schodisku?

V odpovediach na prvi otdzku
hodnoti spolo¢né vniitorné priestory
kladne az 94 % percent respondentov,
len 6 % hodnoti tieto priestory neutral-
ne a negativne ich nevnima nikto
z odpovedajucich. Kladné hodnote-
nie obyvatelia pripisuju velkorysosti
priestorov, dennému svetlu, elegant-
nému $tylu, distote a pocitu bezpedia.
V odpovedi na druhu otazku vnima
nejednotnost prvkov v spolo¢nych vnu-
tornych priestoroch ako rusivy element
az 63,3 % opytanych. Dal$im 24,5 %
opytanych obyvatelov nejednotnost
prvkov neprekaza a 12,2 % sa nad tymto
problémom nikdy hlbsie nezamyslalo.

Na zéklade vyhodnotenia odpove-
di mézeme usudzovat, Ze bez ohladu
na svoj vek, vzdelanie i dobu byvania
maju obyvatelia skor negativny postoj
k zasahom v spolo¢nych priestoroch -
vnimaju architektdru ako celok, dizajn
interiéru spolo¢nych priestorov chapu
ako sucast celkového konceptu.

V interiéri vlastného bytového
priestoru je v8ak situdcia odli$nd. Spa-
tost s komplexnym architektonickym
konceptom vnima len 26,5 % respon-
dentov. Preferovanymi kritériami pri



zariadovani bytu su pre 63,3 % opy-
tanych praktickost, pre 46,9 % prejav
vlastnej osobnosti a pre 38,8 % zachova-
nie rodinnej tradicie.”

Co sa tyka povodnej farebnosti
bytového komplexu Avion, nazory sa
roznia a vysledky vyskumu poukazuju
na farebnost odli$nu od tej sii¢asnej.
Pamitnici uvadzaju okrovy nater vset-
kych kovovych konstrukcii a okennych
ramov zo strany fasady.® Na zéklade
merani povodnej farebnosti zo zacho-
vanych fragmentov naterov prenosnym
kolorimetrom a tiez rozhovorov s pa-
mitnikmi bolo mozné zrekonstruovat

povodna farebnost, podobu skiimanych
interiérov a najviac pozmeneny prvok —
portél a kabinu osobného vytahu.

V tejto suvislosti je zaujimava odpoved
respondentov anonymného dotaznika
na otézku o preferencii vzhladu vytahu
vo vztahu k veku respondentov. So su-
¢asnym vzhladom je spokojnych 48 %

a rovnaky pocet obyvatelov 48 % by pri-
vital navrat k pévodnej Gprave vytahu

z 30. rokov minulého storocia. Ocenuju
ju najmd najstarsi obyvatelia, ktori si
vytah e$te pamaitajq, a ti najmladsi,
ktori pravdepodobne citlivejsie vnimaja
a ocenuju tunajsieho genia loci.

O farebnosti v bytovych priesto-
roch st len pomerne kusé informécie
z rozpravania pamétnikov. Pévodny
nater interiérovych dveri aj okien mal
odtien slonovej kosti, v niektorych
bytoch ostal na dverach zachovany. Fa-
rebnost stien bola viac-menej médnou
zéleZitostou. Pamitnici z obdobia pred
vojnou uvadzaju natery stien sytymi
odtienimi Cervenej, zltej, modrej, oran-
zovej a fialovej farby.

Bytové interiéry Avionu neboli
vybavené vstavanymi nabytkovymi
prvkami. Z literarnych zdrojov aj
z rozhovorov bolo zaznamenané, ze ich
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08 Bytovy komplex Avion

Avion residential complex

Foto: D. Raska

09 Interiér bytu, 1966. Vo vstupnej hale st este
povodné vstupné dvere, pravdepodobne povodné
plynové hodiny a pévodny keramicky vypinac
svetla. Interiérové dvere aj s kluckami ostali
zachované dodnes vo viacsine avionskych bytov
Apartment interior, 1966. The entrance hall with
original entrance door, probably the original

gas meter and ceramic light switch. The interior
doors with handles have been preserved in most
Avion apartments up to this day

Zdroj: archiv autora

10 Interiér bytu, sucasny stav. Charakteristickym
prvkom avionskych bytov na juznom a zapad-
nom néroZi je masivny nosny stlp kruhového
prierezu v priestore rohovej miestnosti

Interior apartment, current condition. Massive
supporting circular column in the corner room is
a characteristic feature of the Avion apartments
on the southern and western corners

Zdroj: archiv autora
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zariadenie nebolo také moderné, ako
by sa o¢akavalo podla nemnohych do-
bovych fotografii, zva¢sa interiérov vil,
pripadne socidlnych bytov. Obyvatelia
Avionu si zariadovali byty prevazne
nabytkom z predchadzajiceho domo-
va, po rodi¢och, pripadne pouZiva-
nym v rodine viac generacii. Svisi to
s uctou k tradicidm, prechovavanou aj
napriek nastupu velkych zmien, ale aj
s faktom, Ze obyvatelia patrili k strednej
ekonomickej vrstve a neminul ich, tak
ako celu spolo¢nost, dopad svetovej
hospodarskej krizy. Osobitnu pozor-
nost si zaslizi interiér bytu maliarky
Ester Martin¢ekovej-Simerovej, ktory
mala zariadeny podla vlastnych navr-
hov v $tyle art déco.”

Vyskum interiérov obytnej asti
Avionu v rozsahu prezentovanom
v §tudii doteraz nebol uskuto¢neny.
V spolo¢nych vstupnych a komunikac-
nych priestoroch, na ktoré je prioritne
zamerany, sa odraza filozofia architek-
tonického navrhu. Kym bytové priesto-
ry odrazaji najmi osobnost a socidlny
status ich obyvatelov a podliehaju
¢astej$im zmendm a kratkodobym
vplyvom mddy, spolo¢né priestory st
odrazom osobnosti autora — architekta
Josefa Mareka a tiez spolo¢enského
dobového kontextu. Napriek mnohym
upravam, ktorymi priestory za takmer

devatdesiat rokov presli, si az do
stucasnosti do zna¢nej miery zachovali
charakteristicka atmosféru.

Prinosom vyskumu je preskimanie
interiérov Avionu z hladiska interiéro-
vého dizajnu. Kladie si za ciel zmapo-
vat ich autentické architektonické
a dizajnové sucasti a virtudlne zrekon-
$truovat uz neexistujiice prvky. Tento
virtudlny model bude tvorit zaklad
vystupu $irSieho vyskumného projek-
tu — navrhu zdsad obnovy a postupov
udrzbovych a revitalizaénych prac
s cielom zabrdanit nendvratnej strate
este zachovanych povodnych prvkov
a zachovat genia loci mimoriadne
vyznamného architektonického diela
prvej tretiny 20. storocia. Doterajsi
c¢iastkovy vyskum ukazuje, Ze zachova-
nie charakteru miesta, jeho identity, je
najvyznamnej$ou pamiatkovou hodno-
tou. Vysledkom praktickej ¢asti bude
navrh interiérového dizajnu priblizu-
juceho sa povodnému rieSeniu v dobe
vzniku stavby, pricom je potrebné
re$pektovat sucasné Standardy a normy
kvalitného mestského byvania. Nové
materidlové a technické riesenie sa
bude tykat najmai ustredného kompo-
zi¢ného prvku komunikaénych priesto-
rov - portalu a vytahovej kabiny, ktoré
s v sucasnosti najviac pozmenenou
stc¢astou skiimanych priestorov. A
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ANTHONIS VAN DYCK
A VOJVODKYRA Z BRODZIAN

Jana Judinyovd

SVETOBEZNIK VAN DYCK

Syn kupca s latkami a vysivacky
Anthonis van Dyck (flamsky variant
mena: Antoon van Dijck; 1599, Antver-
py - 1641, Londyn) uz vo veku 16 rokov
vzbudil pozornost svojim autoportré-
tom.> Maliarstvo $tudoval v rodnych
Antverpach u Hendricka van Balena,
neskor sa stal pomocnikom uznava-
ného maliara a diplomata Petra Paula
Rubensa. Pred definitivnym presid-
lenim sa do Anglicka Zil a pracoval

v roznych talianskych mestach a $tudo-
val maliarske techniky najma Tiziana

a Veroneseho, po navrate sa v rodnych
Antverpach zoznamil s technikou
grafiky. V roku 1632 natrvalo odisiel do
Londyna, kde sa etabloval ako dvorny
maliar kréla Karola L, ktory ho s. jila
1632 povysil do rytierskeho stavu.* Ma-
loval najmé portréty krala, kralovskej
rodiny a prislusnikov najvyssich vrstiev.
Anthonis van Dyck vnéasal do podobiz-
ni eleganciu a $arm - ¢rty, ktoré boli aj
jemu vlastné. Traduje sa, Ze malovanie

VYTVARNE UMENIE

V minulom roku sme si pripomenuli 165. vyrocie narodenia brodzianskej vojvod-
kyne, dobrodinky a vSestrannej umelkyne Natalie Oldenburgovej (1854, Vieden -
1937, Brodzany)'. Naskytla sa tak prilezitost bliZ$ie sa pozriet na jej maliarsku
tvorbu. Natalia Oldenburgova malovala doslova vsade, aj na cestach. O jej zanie-
teni piSe manzel Elimar v liste z Benatok rakdskemu dramatikovi Eduardovi von
Bauernfeldovi: ,,Vonku je prilis chladno na malovanie, manzelka si preto prenajala
pekny, velky ateliér so skvelym osvetlenim (ndjomné cini len dvadsat lir za mesiac,
t. j. desat zlatiek). Je to neuveritelne lacné! Teraz maluje jedného tunajsieho Zob-
rdka, vskutku malebny chlapik.“* Z jej vytvarnych prac si nesporne zaslauzia po-
zornost aj kopie diel flimskeho barokového maliara Anthonisa van Dycka, ktoré
vytvorila v poslednej tvrtine 19. storocia a ktoré boli instalované na Slovensku.

portrétov ovplyvnil minimalne na dal-
$ich 150 rokov. Stvarnoval tiez mytolo-
gické a biblické vyjavy, ktoré realizoval
najma v grafickej podobe. Pri grafike
van Dyck zvid$a participoval kresbou,
findlnu grafickd pracu vraj prenechaval
skusenému rytcovi. Len pri osemnas-
tich dielach idajne osobne vyryl hlavu
a hlavné linie postavy.> Maliar udrziaval
vyborné vztahy so svojimi mecend$mi
(podobne ako jeho ucitel Rubens), ¢o
mu vyrazne pomdhalo ziskavat objed-
navky. Na rozdiel od vadsiny svojich
kolegov sa elegantne obliekal, vi¢sinou
do hodvabu, nosil klobuk s perami,
zlatu retaz a sprevadzali ho sluhovia.
Diela Anthonisa van Dycka st
dnes mimoriadne cenené. K najvacsim
vlastnikom jeho malieb v sti¢asnosti
patri obrazdren Umeleckohistorické-
ho muzea v nedalekej Viedni (Kun-
sthistorisches Museum Wien, KHM),
ktord ma az 33 umelcovych obrazov.®
Nasleduje britska Kralovska zbierka
(The Royal Collection) s 26 malbami’

a za nnou Néarodna galéria v Londyne
(The National Gallery), ktord uchovava
16 origindlnych diel a dalsich 9 ma-
lieb, ktoré sa van Dyckovi pripisuji.®
Muzeum Prado v Madride (Museo

del Prado) vlastni 23 malieb umelca,®

v Louvri (Musée du Louvre) v PariZi je
ulozenych 18 jeho diel.

SLOVENSKO A VAN DYCKOVE DIELA
Anthonis van Dyck tvorbou aj
Zivotnym $tylom vyznamne ovplyv-
nil nielen umeleckych sac¢asnikov,

ale aj nasledujtice generacie malia-
rov. Pocet kopii jeho diel, ktoré na
Slovensku evidujeme, sved¢i o tom,
ze mal a ma svojich obdivovatelov

aj medzi tunaj$imi umelcami. Nase
institacie pravdepodobne nevlastnia
ziadne origindlne malby tohto autora,
mame vSak pomerne bohatu kolekciu
volnych grafik, ktorych predlohu van
Dyck vytvoril (rytiny, medirytiny).
Ide najma o portréty maliarov, rytcov
a inych osobnosti, menej o biblické
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a mytologické vyjavy. Tieto grafiky zo
17. storocia st vyhotovené na ru¢ne
vyrobenom papieri. Galéria mesta
Bratislavy (GMB) vlastni 18 grafik

a képiu van Dyckovej olejomalby
Portrét Jana van Montfort od nezna-
meho kopistu z 19. storo¢ia; Slovenska
narodnd galéria (SNG) 35 volnych
grafik.’® V zbierkach SNG uchovévaji
koépie olejomalieb Korunovanie tinim
(gvas, tempera)" a Bicovanie Kris-

ta (gvas, tempera)” od neznamych
kopistov. V zbierkach Slovenského
nérodného muzea-Muzea Cerveny
Kamen sa nachadzaju kopie umel-
covych olejomalieb Samson a Dali-
la® a Portrét Mikuldsa a Albrechta
Rubensovych.** Od maliara Maxa
Schurmanna (1890, Stvrtok na Ostro-
ve - 1960, Bratislava) opatruji v SNG
volnu grafiku poprsia muza, ktora
podla van Dycka vyhotovil okolo roku
1935.% Schurmann okrem grafickych
kopii, ktoré robil tiez podla Rembran-
dta ¢i Milleta, vytvéral aj vlastné lepty,
napriklad z ¢i¢mianskeho prostredia.
Olejomalby van Dycka kopirovala

aj Natalia Oldenburgova, vojvodky-
na a knaznd, ktord velku cast zivota
prezila v Brodzanoch na Slovensku,
kde aj zomrela. Na tizemi dne$ného
Slovenska boli dokdzatelne instalova-
né dve z jej kopif umelcovych olejo-
malieb, z toho jedna - Kristus na krizi
dodnes sluzi sakralnym tc¢elom.

18 PAMIATRY Az’ 1/ 2020
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NATALIA OLDENBURGOVA -

CLOVEK A UMELKYNA

Narodila sa 8. aprila 1854 vo Viedni ako
barénka Natalie Vogel von Friesenhof.
Pochadzala z druhého manzelstva
rakuskeho diplomata baréna Viktora
Gustava Vogela von Friesenhof (1807,
Vieden - 1889, Erlaa pri Viedni). Matka
Alexandra Nikolajevna Goncarovova
(1811, Petrohrad - 1891, Brodzany),
ruska $lachti¢nd a dvornd ddma na
dvore ruského cdra Mikuldsa I.,* bola
$vagrinou velkého ruského basnika
Alexandra Sergejevi¢a Puskina. Rodina
vlastnila dom v centre Viedne, na
Wipplingerstrafle 26, a od roku 1846

aj kastiel v Brodzanoch.” Natalii sa

v rodine dostalo kvalitného vSestranné-
ho vzdelania. Okrem rodnej nemciny
hovorila po slovensky, franctzsky,
anglicky aj latinsky. Hrala na klaviri

a pekne spievala. V roku 1903 v Lipsku
vydala zbierku basni Gedichte (‘Bds-
ne) a v roku 1905 dielo Gedichte und
Aphorismen (Bdsne a aforizmy).”* Bola
aj talentovanou maliarkou. Malbu
$tudovala u nemeckého umelca Franza
von Lenbach (1836, Schrobenhausen -
1904, Mnichov) vo Viedni a v Mni-
chove.” Jej u¢itela lichotivo prezyvali
»maliar knieZat a knieza maliarov®,
lebo vyhotovil viacero oficidlnych
portrétov risskeho kanceldra Otta von
Bismarck, nemeckych cisarov Wilhel-
ma I. a Wilhelma II, rakuskeho cisara

01 Vojvodkyna Natalia Oldenburgové v roku 1897
ako 43-ro¢nd. Fotografia bola urobena v ateliéri
krélovského dvorného fotografa J. C. Schaarwa-
chtera v Berline

Duchess Natalie von Oldenburg aged 43 in 1897.
The photo was taken in the atelier of the royal
photographer J. C. Schaarwichter in Berlin
Zdroj: archiv autorky

02 Kolorovand fotografia kastiela v Brodzanoch
na slanom papieri, pohlad spredu, pravdepodob-
ne okolo roku 1865, album Alexandrine, Puski-
novo muzeum, Petrohrad. Album patril barénke
Alexandre von Friesenhof, rodenej Gon¢arovovej,
$vagrinej basnika A. S. Puskina

Photo of Brodzany manor house, Slovakia, the
front view, around 1865. The photo was produced
on salt paper and coloured, album Alexandrine,
Pushkin Museum, St. Petersburg. The album once
belonged to baroness Alexandra von Friesenhof,
born Gontsharoff, the sister in law of Russian
poet A. S. Pushkin

Zdroj: The National Pushkin Museum

03 Anthonis van Dyck, Sir Anthony van Dyck,
okolo 1640, olej na platne

Anthonis van Dyck, Sir Anthony van Dyck,
around 1640, oil on canvas

Zdroj: National Portrait Gallery



Franti$ka Jozefa I. a dalsich vyznam-
nych osobnosti. Aj neskor, uz v manzel-
stve s nemeckym vojvodom Elimarom
Oldenburskym (Elimar von Oldenburg;
1844, Oldenburg - 1895, Erlaa pri Vied-
ni), udrziavala knazna Oldenburgova

s ucitelom kontakt. Stretévali sa aj na
cestdch, napriklad v Taliansku, ktoré
bolo vdaka svojim bohatym kultirnym
pokladom po stérocia nevycerpatelnou
Odtial pisala rakdskemu dramatikovi

a rodinnému priatelovi Eduardovi von
Bauernfeldovi (1802, Vieden - 1890,
Vieden): ,,Zajtra md Lenbach s nami
obedovat, odovzddm mu Vis pozdrav.
Velmi sa nenddejam, ze by v mdji na-
ozaj prisiel do Viedne, lebo podla toho,
o ndm povedal, stavia si v Mnichove
dom. Len co opusti Rim, je rozhodnuty
ist' si ho obzriet. Chce azda prekvapit
stavitela? Zdd sa, Ze nateraz sa skvele
zabdva, denne ho pozyvajii na galavece-
re a soirée. Dnes poobede ideme k nemu,
aby sme si v pokoji obzreli jeho obrazy.
Tvrdi, Ze ndjst osamote ho mozno len od
tretej do piatej popoludni, inak je u neho
rusno ako v 1li.“*

03

Oldenburgova, podobne ako jej
ucitel Lenbach, si trénovala svoje
maliarske zru¢nosti aj kopirovanim diel
starych majstrov. Ked manzel zakupil
v roku 1879 pre rodinu zdmok Erlaa
pri Viedni* (dnes v 23. obvode mesta),
chodievala vojvodkyna Oldenburgova
kopirovat obrazy do Cisarsko-kra-
lovskej obrazarne. Obrazaren a jej
nastupca, dnesné Umeleckohistorické
muzeum vo Viedni, si o vyhotovovani
kopii a kopistoch viedlo presnu eviden-
ciu. Na zdklade poskytnutych udajov
z menovanej institdcie si mozno urobit
aspon Ciasto¢ny prehlad, na ktoré diela
sa Natdalia Oldenburgova zameriavala.
Z dalsich skuto¢nosti potom vyplynu-
lo, ktoré z jej kopii boli instalované na
Slovensku.

KOPIROVANIE VO VIEDENSKYCH
OBRAZARNACH

Z knihy zaznamov o kopirovani obra-
zov v Cisarsko-kralovskej obrazarni sa
podarilo ziskat pat udajov vztahujacich
sa na pracu vojvodkyne Oldenbur-
govej. Najstarsi je zo 17. novembra
1882. Vtedy zacala kopirovat Starca

od Rubensa, skon¢ila 3. janudra 1883.
O den nato zac¢ala malovat autopor-
trét Rembrandta, pracu ukondila tiez
3. janudra 1883. UZ 24. novembra 1882
kopirovala obraz van Dycka Kristus
na krizi, s pracou kon¢i 22. decembra
1882.2¢ Podla tidaja z roku 1886 praco-
vala aj na kopii van Dyckovho obrazu
Svitd rodina.*

Je pozoruhodné, Ze zaznamy
o kopirovani preckali dve svetové vojny
a aj po viac ako 130 rokoch st c¢itatelné.
Kazdy tidaj obsahuje presné oznacenie
kopirovaného diela, autora, detailnt
lokalizaciu v obrazérni, datum préce,
charakter vyhotovovanej kdpie a meno
kopirujiceho umelca. Pre zaujimavost
uvadzame, ze pri identifikdcii prac voj-
vodkyne Oldenburgovej vznikla ur¢ita
pociato¢nad komplikdcia. Vacsinou sa
totiZ na pracu v obrazarni prihlasovala
pod menom manzela Elimara, kon-
krétne ,, Herzogin Elimar v. Oldenburg®.
V tej dobe v8ak bolo bezné, Ze Zeny, a to
aj z vysokej spolo¢nosti, vystupovali
pod manzelovym menom. Pre tGplnost
dodévame, Ze vojvodkyna Olden-
burgova kopirovanie realizovala este
v Cisarsko-kralovskej obrazarni, ktora
sa v tom Case nachadzala v letohradku
Belvedér (zbierku verejnosti spristupni-
la Madria Terézia v roku 1776).2° Odtial
obrazéren presunuli do Umeleckohis-
torického muzea, ktoré otvorili v roku
1891. Tu potom Oldenburgova dokonc¢i-
la kopirovanie obrazu talianskeho baro-
kového maliara Annibaleho Carracciho
Kristus a Samaritdnka.”

VAN DYCKOVE KOPIE OD NATALIE
OLDENBURGOVE]J U NAS

Na zaklade dostupnych poznatkov

o kopirovani a tvorbe vojvodkyne
Oldenburgovej mozno konstatovat,

Ze vytvorila kdpie minimélne troch
olejomalieb tohto flimskeho umelca:
Kristus na krizi, Ecce Homo a Sviitd
rodina. Zo vSetkych troch sa zachovala
len prva. Oldenburgova kopirovala
dant olejomalbu na sklonku roku
1882.% V tom ¢ase v obrazarni v Bel-
vedéri evidovali 24 diel tohto umelca.
Vsetky boli vystavené na 1. poschodi

v 3. miestnosti s ozna¢enim Holandské
malby. Podla Mechelovho supisu z roku
1781 malo spomenuté van Dyckovo
dielo nazov Kristus na krizi v hodine
zatmenia.” Original vznikol v rokoch
1628 - 1630, do obrazérne ho ziskali

v roku 1774 z Holandska. V stpise je
podana aj presnd charakteristika diela,
t. j. rozmery, vyhotovenie na platne a zZe
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ide o celt postavu v polovi¢nej Zivotnej
velkosti. Dnes original eviduju pod
néazvom Kristus na krizi (Christus am
Kreuz) a je vystaveny v Umeleckohisto-
rickom muzeu vo Viedni v sale ¢. XII.
Oldenburgovej kopia tejto olejo-
malby bola do kastiela v Brodzanoch
dovezend este pred rokom 1918, lebo
vtedy predala svoj zdmok Erlaa.>°
V 50. rokoch 20. storodia, v ¢ase tak
nepriaznivom pre kastiele a zdmky
u nas, sa obraz dostal - mozno ako dar
stukromnej osoby, mozno cez Mestsky
narodny vybor (MsNV) Partizan-
ske — do evanjelického kostola v Par-
tizdnskom. Stalo sa tak velmi pravde-
podobne v roku 1952, ked cirkevnici
opravili dreveny kostol, upravili aj oltar
a zabudovali don dant olejomalbu aj
s ramom.* Tato inStalacia urcite zabra-
nila budicim moznym pokusom hybat
s obrazom. O pritomnosti kopie van
Dyckovho Krista na krizi od Natalie
Oldenburgovej sved¢i zaznam v kro-
nike evanjelického cirkevného zboru

20 PAMIATRY Aozt
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v Partizanskom z roku 1952 a fotografia
z konfirmacie z neskorsieho obdobia.
Skvostna a velmi kvalitne vyhoto-
vena képia van Dyckovho diela tu
jasne vystupuje z oltara. Aky bol osud
tohto obrazu do roku 1952, mozno len
odhadovat. Kniznica brodzianskeho
kastiela sa zacala rozoberat uz v maji
1945, ostatné predmety z kastiela

boli oficidlne evidované az v auguste

a decembri 1946.3* Narodna kultirna
komisia sa kreovala v septembri 1946,
v brodzianskom kastieli urobila supis
az o tri roky.*® Znenie zapisnic sa bud
nezachovalo alebo existujici supis je
bez datumu a mien prislu$nych pra-
covnikov. V dostupnych zapisniciach
sa obraz s danym opisom nevyskytuje.
V medziobdobi prislo aj k svojvolné-
mu rozoberaniu predmetov z kastiela.
Moznd je tieZ cesta cez MsNV Par-
tizanske. Z tejto institdcie presuvali
totiZ eSte v roku 1975 viaceré obrazy
pochddzajuce z brodzianskeho kastiela
na hrad Cerveny Kamer.

KOPIA VAN DYCKA,

KTORA SA STRATILA

Kniazna Natalia Oldenburgova preu-
kazatelne namalovala aj kdpiu obrazu
Ecce Homo. V Ease vzniku kopie za
autora jednoznac¢ne povazovali Antho-
nisa van Dycka, az ovela neskor sa
nazeranie kunsthistorikov na obraz
zmenilo. O tom, Ze knazna kopirovala
dand malbu, sa sice nepodarilo zis-

kat zdznam z Umeleckohistorického
muzea vo Viedni, no vytvorenie kdpie
aj identifikaciu autorky spomina autor
publikécie, ktora bola vydana pri prile-
Zitosti vysvitenia evanjelickej pohrebne;j
kaplnky na Horke v Brodzanoch 11. jula
1895. Kaplnku v novogotickom $tyle pre
Oldenburgovcov projektoval a postavil
rakusky stavitel Richard Greiffenhagen
(ziak znameho viedenského architek-

ta Friedricha von Schmidta, stavitela
viedenskej radnice). Ten navrhol aj
dreveny oltar, do ktorého este pred
vysvitenim kaplnky zabudovali dielo -
... velmi vydarenti képiu Van Dyckovho



04 Max Schurmann, Képia podla van Dycka,
okolo 1935, grafika

Max Schurmann, Art Reproduction by van Dyck,
around 1935, graphics

Zdroj: Slovenska narodna galéria

05 Anthonis van Dyck, Svitd rodina, 1626 — 1628,
olej na platne

Anthonis van Dyck, The Holy Family, 1626-1628,
oil on canvas

Zdroj: Kunsthistorisches Museum Wien

06 Anthonis van Dyck, Kristus na krizi, 1628 -
1630, olej na platne

Anthonis van Dyck, Christ on the Cross, 1628—
1630, oil on canvas

Zdroj: Kunsthistorisches Museum Wien

07 Detail oltdra v evanjelickom kostole v Parti-
zanskom so zabudovanou képiou obrazu Kristus
na krizi od Natalie Oldenburgovej v stucasnosti
Detail of the altar in the Evangelical church

in Partizanske with the built-in oil painting
reproduction Christ on the Cross by Natalie von
Oldenburg at present

Foto: J. Judinyova

obrazu Ecce homo, ktorti namalovala
vojvodkynia Natdlia Oldenburgovd...
Oldenburgové vyhotovila danu malbu
pred rokom 1891. Vtedy, a to aj podla uz
spominaného Mechelovho stpisu diel
Cisarsko-kralovskej obrazarne, bol za
autora originalu jednozna¢ne povazova-
ny maliar van Dyck. Rovnako ako obraz
Kristus na kriZi, bola aj olejomalba

Ecce Homo vystavend v obrazdrni na

1. poschodi v tretej sdle, mala poradové
¢islo 16. Mechel uvadza nasledovny
popis obrazu: , Antonis van Dyck podla
Tiziana. Ecce homo. Vykupitel obnaZe-
ny do pol pdsa, so zviazanymi rukami,

v ktorych drZi trstinu, po pravici mu stoji
Zoldnier a zahaluje ho do purpurového
plasta. Pldtno; zobrazenie po kolend,

v Zivotnej velkosti.“* Galéria nadobudla
obraz Ecce homo v roku 1783, vystaveny
bol este v rokoch 1783 — 1906. Potom ho
renomovany kurator Umeleckohisto-
rického muzea Gustav Gliick presunul
do depozitara, stav obrazu ur¢il ako
,»prisudzovany van Dyckovi®. Obraz
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08 Interiér oldenburskej pohrebnej kaplnky

v Brodzanoch okolo roku 1900. Na oltéri sa na-
chadza kopia obrazu Ecce Homo, ktort vytvorila
vojvodkyna Oldenburgova pred rokom 1891
Interior of the Oldenburg family burial chapel in
Brodzany around 1900. Art reproduction of the
Ecce Homo painting, created by Duchess Natalie
von Oldenburg before 1891, is built into the altar
Zdroj: SNM-Mutzeum Cerveny Kamen

09 Ecce Homo, pripisované Anthonisovi van Dyc-
kovi, okolo 1625, olej na platne. Okolo roku 1880,
ked vojvodkyna Oldenburgova vyhotovila képiu
obrazu, bol za autora jednoznacne povazovany
van Dyck

Ecce Homo, attributed to Anthonis van Dyck,
around 1625, oil on canvas. Around 1880, when
Duchess Natalie von Oldenburg made her repro-
duction of this image, van Dyck was unambigu-
ously considered to be its painter

Zdroj: Kunsthistorisches Museum Wien

Ecce homo sa v sucasnosti nachddza

v depozite Umeleckohistorického muzea
Vieden.* A ¢o sa stalo s touto vydarenou
képiou u nas? V zlozitych s0. rokoch

20. storocia zazila pohrebna kaplnka
Oldenburgovcov v Brodzanoch viace-

ré utoky zlodejov a vandalov. Najskor

Vv jini 1954 vnikli do krypty, o¢ividne sa
chceli zmocnit zlata nebohych. Upo-
zornila na to vtedy este Zijica pribuzna
rodiny, barénka Adrienne Stanger-Frie-
senhofova z nedalekého Krasna, ktora
ziadala o ndpravu az u prezidenta Anto-
nina Zapotockého.” O ¢osi neskor sa ini
chamtivci pokusali obohatit na samotnej
kaplnke.®® Podla pamitnicky a obyva-
telky Brodzian sa obraz Ecce homo este

v rokoch 1956 - 1957 nachddzal na oltari
v kaplnke. Avsak uz v lete 1969, ked sem
podnikala ob¢asné relaxa¢né vychadz-
ky, obraz uz v nej nebol.® Medzitym sa
totiz postavenie oldenburskej pohrebnej
kaplnky kone¢ne upravilo. V mdji 1963
bola vyhlasena za kultirnu pamiatku,*
nasledne sa zrejme pristtpilo k suma-
rizécii stavu objektu. V tom ¢ase sa iste
upravil aj oltdr, pricom do neho bola za-
pracovand vypln s krizom, ako je tomu
dodnes. Podla niektorych tvrdeni bol
oltarny obraz pre silné poskodenie uplne
zlikvidovany, nevylu¢uje sa vsak ani jeho
odcudzenie. Osud Oldenburgovej képie
diela Ecce homo zostava tak zahaleny
tajomstvom. Spominané képie van
Dyckovych obrazov maju, vzhladom na
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svoje kvalitné vypracovanie (nehovoriac
o tom, Ze su uZ viac ako 130 rokov staré),
velkd kultdrnu a umeleckd hodnotu.
Rovnako ako ostatné diela brodzianskej
vojvodkyne patria do $irsieho diapazo-
nu nasho kultdrneho dedi¢stva. Kazda
jeho sucast si vyzaduje nasu pozornost

a zaujem. L
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ZBIERKY

0BRAZ DAVIDA

S HLAVOU GOLIASA
0D GIOVANNIHO BAGLIONEHO

Zuzana Ludikovad

Obraz v zbierke starého eurépskeho umenia v Slovenskej narodnej galérii Dd-
vid s hlavou Golidsa namaloval Giovanni Baglione (1566, Rim - 1643, Rim)
v Rime, najpravdepodobnejsie v rokoch 1620 - 1624." Nasledujuci prispevok je
venovany ozrejmeniu tohto konstatovania.> Na doloZenie spravnosti atribucie
poskytli dokaz dva historické dokumenty aktualne uvedené do suvislosti s pre-
zentovanym dielom a jeden doposial netematizovany materialovo-technologic-

ky poznatok.

UvVODOM
Pre celkové vyznenie diela md rozho-
dujtci vyznam prejav tenebrézneho
maliarstva a naturalistického stvérnenia
vyjavu. Ostrym reflektorovym svetlom
st oziarené pre dej bezpodmienecne
dolezité momenty, zatial ¢o prostredie
je ponorené v temnote. Postava, ktora
je nositelom deja, je spodobend v tri-
$tvrte profle. Vysunuta je do prvého
planu, ale svojim pohybom podand
v prudkych skratkach zaujima objem
v hlbokej priestorovej iluzii. Uvddzané
kvality st vlastné markantnému ume-
leckému ndzoru, identifikovanému pre-
vazne terminom maliarskej revolucie,
spojenému s osobnostou Michelangela
Merisiho da Caravaggio (1571, Milano -
1610, Porto Ercole).3

Namet Dévida s hlavou Golidsa
je natolko véeobecny a frekventovane
voleny, Ze rozbor jeho obsahového
spracovania by sotva mohol prispiet
k priblizeniu autorstva ¢i k uréeniu ob-
dobia vzniku obrazu. V rozpore s bib-
lickym rozpravanim je prezentovany
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hrdina David s me¢om a nie s prakom.
Je uslachtily vo svojej vizaZi, zazna-
menany v ¢iernom klobuku s bielym
perim. Rovnako absentuje uvadzanie
jeho stpera v pancieri, jeho spritomne-
nie bolo zredukované na statd hlavu.
Triumf hrdinu, pastiera pomazaného
Panom, nad filistinskym obrom spojil
tvorca obrazu s meditativnym vyzna-
mom o moralnom pouceni vyplyvajui-
com z vykonaného velkého skutku.

UMELECKA OSOBNOST TVORCU
Giovanni Baglione bol a je povazo-
vany za popredného umelca tvoria-
ceho prevazne v Rime v prelomovom
obdobi manierizmu a nastupujticeho
baroka.’ Jeho dielna bola prizyvana

od 80. rokov 16. storo¢ia k realizd-

cii nespocetnych projektov papezov
Sixta V. (1585 - 1590) a Klementa VIII.
(1592 - 1605). V rovnakom obdobi sa
Baglione stal zaujimavym aj pre vysoko
postavenych objednavatelov a vyznam-
nych zberatelov z radov aristokracie

a vysokého kléru (kardindl Paolo Sfon-

drato, mantovské knieza Ferdinando
Gonzaga, kardinal Francesco Maria del
Monte, kardindl Francesco Barberini,
Amadeo dal Pozzo, kardinal Giacomo
Sanessio).®

Jednym z dévodov jeho rychleho
vzostupu bol umelcov rimsky pévod.
Po uplynuti pontifikitu papeza Sixta V.
v roku 1590 nastalo isté vikuum a roz-
trie§tenost v umeleckom Zzivote mesta
v dosledku masivneho prilivu tvorcov
prichadzajucich z celého sveta. Ne-
prichadzali len za poznanim, usilovali
sa aktivhym spdsobom zapdjat aj do
umeleckého diania. Od druhej polovice
90. rokov 16. storoc¢ia boli v Rime nu-
teni vziat na vedomie tieZ pritomnost -
majstra prichadzajuceho z Lombardie
Michelangela Merisiho da Caravaggio.

Umelci tvoriaci v manieristickom
$tyle, ktori sa dostali pod jeho vplyv,
produkovali syntézu, v ktorej sa preja-
vili vonkajsie formalne znaky jeho ino-
vacii, predovsetkym v zaznamendvani
osvetlenia ¢i vo volbe ludovych typov,
ale nevzdali sa tradi¢nych hodnét
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manieristického prejavu tvarovej
abstrakcie a subjektivneho vizionarstva
¢i komplikovanych zostav celkového
rozvrhnutia deja v priestore.”
Najprekvapivej$iu demonstraciu
Caravaggiovho vplyvu v Baglioneho
tvorbe predstavuje obraz Nebeskd
a pozemskd ldska znamy v dvoch ver-
ziach. Jednu z nich vytvoril Giovanni
Baglione pre kardinala Benedetta
Giustinianiho superiac s obrazom
Vitazného amora od Caravaggia vy-
tvoreného pre Vincenza Giustinianiho
a s obrazom Michaela Archanjela od
blizkeho priatela Caravaggia, Orazia
Gentileschiho (1563, Pisa - 1639, Lon-
dyn). Signovand a rokom 1602 datova-
nd verzia obrazu Nebeskd a pozemskd
ldska od Giovanniho Baglioneho je
v Nérodnej galérii starého umenia
v Palédci Barberini v Rime (Galleria
Nazionale d'Arte Antica), neznalend
v Obrazovej galérii (Geméldegalerie)
v Berline.®
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Baglione nevyuzil len ostré chia-
roscuro, ktorym sa Caravaggio odlisil
od dalsej produkcie toho obdobia.
Abstraktnt tému prerozpraval v rea-
listickom a vierohodnom stvarnent,
aj ked vo volbe samotného podania
postavy zotrval pri idealizovanej tvari.
Ohladom figlry si pomohol citdciou
zaujimanej pozy hlavného protagonistu
deja z obrazu konkurenta a rovnaké
rie$enie nasiel pre jeho umiestnenie
v priestore.

Neprehliadnuteln4 je blizkost
s Caravaggiovym obrazom Ddvida
s hlavou Golidsa, ktort namaloval pre
Scipioneho Borgeseho v Rime (Galé-
ria Borghese) v rokoch 1605 - 1606.

V nom tdajne zanechal svoj portrét
Caravaggio v roli porazeného Golidsa.®
V tom pripade mozno paralelu vidiet
len v zachyteni Davidov v identickom
stave mysle.

Rovnaké mentdlne nastavenie
reprezentuje aj od Caravaggiovho diela

02

diametralne rozdielny obraz Ddvida

s hlavou Golidsa dnes umiestneny

v PariZi (Louvre), ktory je dielom iného
vyznamného maliara tvoriaceho v tom
¢ase v Rime, Guida Reniho (1575, Bo-
logna - 1642, Bologna). Péza Davida je
citdciou Farneského Herkula a aj dalsie
vyznamové vrstvy v podobe uslach-
tilého mladého muza v kozusinovom
plasti a klobuku s perim, ako aj stcitny
pohlad na porazeného giganta davaja
tusit Reniho ustretovost k jeho aristo-
kratickym patrénom.”

Na Baglioneho obraze v bo¢nom
osvetleni oziarend figtira v triStvrte pro-
file vyplha vi&siu ¢ast obrazovej plochy,
izolovana je od tmavého pozadia
v jasnych kontdrach. Prezentovana je
abstraktna postava, ktorej odev a atri-
buty uvadzaji namet. V akcii upriamil
maliar pozornost prostrednictvom
pohybu rik na jediny moment — akt
vykonanej popravy. Scénu zavr$uje po-
hyb rik nasmerovanych na obet, jedne;j
priamo, druhej prostrednictvom meca,
ktorého hrot vedie rovnakym smerom.

Vztahové relécie - v danom pripade
kata a obete — zamestnavali tvorcu
va¢smi ako otazky hodnoverného
stvarnenia celku. Samotné osvetlenie
v dramatizdcii deja zohralo mensi vyz-
nam a bolo podriadené predovsetkym
modeldcii tvarov. Médny naturalizmus
uplatnil v uchopeni detailov a v stvar-
neni textur. Abstraktny formalizmus
prejavujuci sa v naturalistickom
stvarneni povrchov a modeldciu sfu-
matom mozno povazovat za generalnu
tendenciu v prejavoch majstrov, ktori sa
dostali pod Caravaggiov vplyv.

Giovanni Baglione cielavedome
a teatralnym sp6sobom artikuloval psy-
chologicki hibku pribehu. Pochmirne
a asketické zobrazenie Sokujtcej hrozy
spojil s vyjadrenim emotivneho rozpo-
lozenia vitazného hrdinu. Na rozdiel
od maliarov, ktorych emociondlny svet
urcovali nabozenské vizie, ma Baglio-



01 Giovanni Baglione, Ddvid s hlavou Golidsa,
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neho tvorba skor bizarny a rozprav-
kovy charakter. Jeho tvorba nebola
konzistentna, zato casto subjektivna.
Priam parodicky nazor si vo stvarneni
protagonistov deja udrzal pocas celej
svojej tvorby. Svojskou ¢rtou je aj volba
robustnych postav napoly odetych

do objemnych drapérii. Ani v obraze
Ddvida s hlavou Golidsa nepdsobia vy-
menované charakteristiky samoucelne,
ale ako motivy podporujuce obsahovi
stranku zvoleného pribehu.

SPOR O KVALITY

Giovanni Baglione sa stal v Rime
najvic¢sim profesiondlnym a fudskym
protivnikom svojho len o malo rokov
mladsieho sucasnika — velikdna Miche-
langela Merisiho da Caravaggio. Ani-
mozity medzi konkurentmi prerastli do
otvoreného konfliktu. V ¢ase zarodkov
svaru bolo Baglioneho spolocenské
postavenie od Caravaggiovho znacne
odlisné. Zatial ¢o o existencii Caravag-

gia v Rime okolo roku 1600 ni¢ istého
nie je zname, Baglione uz pozival isté
uznanie. Tlejica nenavist medzi oboma
umelcami vyvrcholila odhalenim
Baglioneho obrazu Vzkriesenia v kos-
tole Il Gesu na Velkt noc v roku 1603.

Caravaggiova klika, ktora na zaciat-
ku 17. storocia spolutvorili medzi inymi
bliz$ie nemenovanymi umelcami aj
Orazio Gentileschi a architekt Onorio
Longhi, Baglioneho vysmievala a zne-
vazovala. V hrubych pamfletoch utodila
na Baglioneho osobnost a jeho umenie.
Baglione sa o basiiach dozvedel od
maliara Tommasa Saliniho a vzniesol
na stde obzalobu z ohovarania. Bol
kritizovany predovsetkym za obraz
Nebeskd a pozemskd ldska pre kardinala
Giustinianiho, ktory namaloval v sutazi
s Caravaggiovym Vitaznym Amorom.
Orazio Gentileschi v sidnom proce-
se pri vypocuvani uviedol, Ze pozna
véetkych veducich majstrov vtedajsieho
Rima, v skupine prvotriednych uviedol
Giuseppeho (Cavaliera d'Arpino),
Annibaleho Carracciho, Giovanniho
dal Borgo, Pomarancia, Michelangela
da Caravaggio, Duranteho del Borgo,
Giovanniho Baglioneho. Na ostatnych
sa nevedel rozpamatat. Povazoval sa za
ich priatela, ale neopomenul pozname-
nat, ze medzi nimi panovala aj velkd
rivalita. Ked Orazio Gentileschi vystavil
dnes strateny alebo neidentifikovany
obraz Archanjela Michala, Baglione ne-
chal oproti nainstalovat svoj obraz Ne-
beskej a pozemskej ldsky, ktory nama-
loval v sutazi s Caravaggiom. Meritum
konfliktu tvorila nepochybne ziarlivost
a spor o prestiz. Celkom logicky zaver
si urobil Giovanni Baglione. Caravag-
giova kritika mala dopad na jeho pracu
v tom, Ze radovi bratia vyuzili vznik-
nutd situdciu a jeho pracu pre Il Gestt
adekvétne nehonorovali."

Z utokov najprenikavejsie zaznievala
kritika vo¢i Baglioneho pracovnej me-
tode v tom, ze podriadoval obsahove;j
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04 Guido Reni, Ddvid a Golids, okolo 1605
Guido Reni, David and Goliath, circa 1605
Zdroj: Musée du Louvre

05 Michelangelo Merisi da Caravaggio, Ddvid
s hlavou Golidsa, 1605 — 1606

Michelangelo Merisi da Caravaggio, David with
the Head of Goliath, 1605-1606

Zdroj: Galleria Borghese
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naplni vizualnu stranku stvarnenia

v podobe vyraznej senzuality a uslach-
tilej krasy. Istd dvojzmyselnost medzi
ladnym stvarnenim nedotknutelnych
postav a realizmom textur vyvolavaju
snovy vyraz. Vdaka nim je tvorba Gio-
vanniho Baglioneho takmer neopako-
vatelnd. Jedine¢ny spdsob vyjadrovania
a zaluba v netradi¢nych ikonografickych
rie$eniach z neho spravili tazko imito-
vatelného maliara.”

OBRAZ V PRAMENOCH

V obdobi zavere¢nych rokov dlhej
kariéry Giovanni Baglione vydal knihu
Le vite de’ pittori, scultori et architetti
(1642), ktora je v su¢asnosti hodnotena
ako relevantny a hodnoverny, triezvo
vecny pramen viac ako dvoch stoviek
zivotopisov umelcov tvoriacich v Rime
v poslednej tretine 16. a v prvej polovici
17. storocia. Vo svojej autobiografii,

zaradenej na zaver knihy, uviedol dlhy
zoznam nim vytvorenych diel. Podobne
ako u ostatnych tvorcov sa zameral len
na verejne dostupné diela. Kabinetny
obraz s vyjavom Davida s hlavou Golia-
$a sa v iom, prirodzene, nespomina.’

Obraz v roku 1679 zaznamenali
v Palaci Lorenza Onofria Colonnu
(1637 — 1689). V lakonickom opise sa
uvadza autorstvo Baglioneho pri obraze
Ddvida s rozmermi 4 x 6 laktov v zla-
tom rame: ,, Un Quadro di plallmi 4, e 6
con David, con cornice dorata, opera del
‘Baglioni.“** Rimske palmo znamenalo
22,3422 cm.

Bez uvedenia autorstva dielo opat
zaznamenali v zbierke rodu Colonna
v Palaci na Piazza SS. Apostoli v sile
pri apartméanoch v roku 1689 ako obraz
v hodnote 790 florénov predstavujuici
polpostavu Dévida v ¢iernom klobiku
s bielym perim, v jednej ruke s me-
¢om a s druhou nad hlavou giganta,

v zlatom rame s ornamentom: ,,f. 790
Una mezza figura d'un David che con
un cappello nero e penne bianche tiene
in una mano la spada e l'altra l'appoggia
sopra la testa del Gigante in tela d.a e
cornice indorata con bottoncini.“*

V priebehu uvadzaného desatrocia
medzi rokmi 1679 a 1689 sa na autor-
stvo obrazu Dévida v ¢iernom klobiku
s bielym perim, s me¢om a s hlavou
Goliasa zabudlo a tym sa zmarila moz-
nost sledovat jeho dalsie osudy. Zbierku
dedicia vo finan¢nej nidzi rozpredali.
Medzi dielami, ktoré si v rodinnej
zbierke Colonna neponechali, skon¢ili
aj v8etky obrazy so starozdkonnym
nametom Davida.*¢

DATOVANIE OBRAZU

Ovplyvnenia tvorbou Caravaggia sa
u Giovanniho Baglioneho prejavovali
so striedavou intenzitou prakticky
neustéle. V obraze Ddvida s hlavou
Golidsa mozno pozorovat aj ndzorovy
obrat, ktory nastal v jeho tvorbe po



pobyte v Mantove (1621 — 1622), kde
mal prilezitost oboznamit sa v $ir-
$om meradle s benatskou maliarskou
tvorbou prostrednictvom umeleckej
zbierky rodu Gonzaga. V sérii Apolén
s miizami, dnes v Muzeu krasnych
umeni v Arrase (Musée des beaux-arts
d'Arras), objednanej ako dar pre Mériu
d'Medici, vyuzil tmavé pozadie kon-
trastujtce s linedrnym zadefinovanim
objemnych postav a volbou svetlych in-
karnatov. Modeldciu drapérii vystupiio-
val kontrastom tmavych ploch, na ktoré
nanasal svetlejsie farby tahom $tetca.
Rozporuplnt situaciu mozno vnimat aj
v istej verve v stvarneni povrchovych
$truktdr a v [ubezne podanom namete.”

Maliara Tommasa Saliniho (1575,
Rim - 1625, Rim), ktory sprostredkoval
hanlivé texty Giovannimu Baglionemu,
volali Mao a jeho rovesnici ho nazva-
li aj Baglioneho straznym anjelom.
Stcasnici ich vnimali ako blizkych
priatelov.*®

O Maovi je znamych velmi malo
relevantnych zivotopisnych udajov.
Okrem spominanej Baglioneho bio-
grafie je to testament, ktory zanechal.
Z obrazov, ktoré vymenoval Baglione,
pozname dnes jedine oltarny obraz
Sviitého Mikuldsa z Tolentina v Rime
(kostol Sant'Agostino). Zarovern je
jedinym obrazom, ktory s urcitostou
vytvoril Tommaso Salini.”

Presved¢ivym spdsobom mu
pripisali aj niekolko kabinetnych diel,
medzi inymi aj obraz Pastiera hrajii-
ceho sa s mackou a mysou, vytvoreny
v obdobi okolo roku 1620 v Mizeu
krasnych umeni v Sevastopole (Sevas-
topol Art Museum of M. P. Kroshit-
sky). Ma rovnaky formit ako striedavo
Giovannimu Baglionemu pripisovany
obraz Jina Krstitela v Narodnej galérii
v Aténach (The National Gallery — Ale-
xandros Soutzos Museum), namalovany
okolo roku 1624.° Identicky format,
133 X 97 cm, ma aj obraz Ddvida

s hlavou Golidsa. Zda sa, Ze ich velkost
nebola upravovana, ale z tohto hladis-
ka, okrem bratislavského diela, neboli
preskiimané. Zhoda formatov sa stala
predmetom pozornosti preto, ze v kon-
texte jednofigurdlnych kabinetnych diel
st relativne rozmerné. Tento fakt otvéra
priestor pre Gvahu, ¢i obaja maliari
nevyuzivali k svojej tvorbe vopred
pripravené platna z rovnakého zdroja.
Vseobecny konsenzus panuje aj v otazke
datovania spominanych diel, podporu-
juc aktualne uvadzany predpoklad.

Na zaver by sme k urceniu autorstva
malby Ddvida s hlavou Golidsa chceli
dodat nasledovné. Autorka komplex-
ného re$taurovania diela za tymto
ucelom poziadala o odobratie dalsich
vzoriek z obrazu. Vychddzame jej tymto
v Gstrety. Meno tolko hladaného autora
predkladame na zaklade rieSenia, ktoré
v danej téme povaZujeme za podstatne
zmysluplnejsie.” A
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06 Giovanni Baglione, Apolén, okolo 1620

Giovanni Baglione, Apollo, circa 1620

Zdroj: Musée des beaux-arts d’Arras
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Zdroj: Sevastopol Art Museum of M. P. Kroshit-
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KABINETY KURIOZIT

Jozef Ridilla

Camerae raritatis, Wunderkammern, cabinets de curiosités, stanze delle mera-
viglie ¢i gabinetti delle curiosita - teda tzv. kabinety kuriozit ¢i ,izby divov® boli
$pecifickym kulturnohistorickym fenoménom novovekého zberatelstva, predo-
vSetkym v obdobi manierizmu 2. polovice 16. a 1. polovice 17. storocia. Tieto
privatne muzea kuriozit boli budované na panovnickych dvoroch aj v §lachtic-
kych sidlach. K najvyznamnej$im patril kabinet cisara Rudolfa II. Habsburské-
ho v Prahe, kabinet nizozemskej miestokralovnej Margaréty Habsburskej vo
flaimskom Mechelene ¢i kabinet arcivojvodu Ferdinanda Tirolského na zamku
Ambras pri Innsbrucku.
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zby divov® mali eklekticky charak-
ter. Umelecké objekty sa stretdvali
s prirodninami i technickymi
predmetmi. Rozhodujtcim selek-
tivnym kritériom bola kuriéznost, uni-
katnost alebo i morbidnost. Kolekcie
zahrnali predov§etkym obrazy, sochy,
rytiny, zlatnicke vyrobky, glyptiku, mi-
litarie, numizmatiku a medailérstvo, ale
i vzécne tlace a iluminované rukopisy,
kartografické artefakty, relikvidre, fosi-
lie, orientdlie, mineralogické exponaty,
memorabilia ¢i dokonca formaldehy-
dové preparaty prirodnych anomalii
(vratane tych ludskych), ako aj extrém-
ne bizarné predmety - rohy jednoroz-
cov alebo preparaty morskych panien.
KedZe neobsahovali vylu¢ne umelecké
a umeleckoremeselné diela, na ktoré sa
$pecializovala Kunstkammer, kabinety
kuriozit boli priamymi predchodcami
dne$nych muzei. Je tiez dolezité uve-
domit si, Ze prvotna $pecificka kvalita
vynimoc¢nosti prerastla v hodnotu
vedeckd. Mnohi humanisti a vzdelan-
ci - kustddi takychto zbierok - boli
(na rozdiel od svojich zamestnavatelov
ocarenych umeleckostou a ojedine-
lostou) pristupni skor vedeckému
nazeraniu. Rozsiahle kabinety kuriozit
renesan¢ného a barokového obdobia
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boli zdkladom, z ktorého sa v priebehu
19. storocia vyprofilovali §tatne muzed
prirodnej a umeleckej historie.

Prvé zbierky rarit registrujeme uz
v staroveku. Antickd raroteca Pompeia
Velkého v Rime 1. storo¢ia obsahovala
napr. sochu zeny, ktord vraj porodila
slona, ¢i $tyri pary siamskych dvojciat,
ako aj chlapca s hlavou psa. Grécky ge-
ograf 2. storocia Pausanias sa zmienuje
o podivuhodnych pokladoch réznych
chramov, kde sa vraj nachadzali Tan-
talove kosti, hlava Meduzy, kolosalna
kost morskej priSery alebo tri Zeny
s telom pokrytym vlasmi (pravdepo-
dobne islo o koze opic ¢i ludoopov).
Zaujem antickych zberatelov sa teda
nekoncentroval len na krasu, ale i na
vzécnost (raritas). Zhruba do polovice
16. storo¢ia mali zbierky ,,poklad-
nicovy*, prakticky stredoveky raz.
Stredobodom zaujmu bola vzacnost
materialu. Najrozsiahlejsie novove-
ké kabinety kuriozit sa nachadzali
v strednej Eurdpe, no koliskou tychto
vzrusujucich kratochvil bolo renesanc-
né Taliansko. ,,Izby divov® sa tu vypro-
filovali z lona tzv. studiola — pracovne
humanistov a $lachtickych vzdelancov,
ktoré byvali plné umeleckych diel
i rozmanitych pozoruhodnosti mimo-

estetického charakteru, rozsirenych uz
v 15. storo¢i. Zndme st napr. studiolo
Francesca I. de’ Medici vo florentskom
Palazzo Vecchio ¢i studiolo vojvodu
Federica da Montefeltro v Palazzo
Ducale v Urbine. V roku 1584 bol
popisany florentsky kabinet Bernarda
Vecchiettiho ako studiolo obsahujuce
zbierku malych sosiek z mramoru,
bronzu, hliny a vosku. Z velkej ¢asti
i8lo pravdepodobne o bozzettd, teda
sochdrske $tadie, ¢o by uz v tom ¢ase
dokazovalo oblubu nielen finalnych
diel. Dalej sa v fiom nachédzali vazy
zhotovené z horského kristalu a porce-
lanu (vtedy, pochopitelne, este nes-
mierne drahocenného), morské musle
mnohych druhov, medaily, masky ¢i
vzacne destilované tekutiny. Kabinety
kuriozit klasického obdobia (16. -

17. storocie) mali svoju osobitnd termi-
noldgiu, $pecificki muzeologicku prax
i charakteristické akvizi¢né preferencie.
Zbierky véacsieho zaberu boli ¢lenené
na naturalia (prirodniny) a artificia-
lia (predmety technické a umelecké).
Velmi signifikantnou ¢rtou bola fazia
oboch v ramci jediného predmetu
(napr. pstrosie vajce v striebornej
montdzi). V 17. storo¢i mala rodina
Sachsen-Weimar vo svojom zamku



01 Kabinet kuriozit Oleho Worma v Kodani

z roku 1655

Ole Worm’s cabinet of curiosities in Copenhagen
from 1655

Zdroj: archiv autora

02 Daniele Crespi, portrét Manfreda Settalu,
okolo 1620

Daniele Crespi, portrait of Manfredo Settala,
circa 1620

Zdroj: Veneranda Biblioteca Ambrosiana/Mon-
dadori Portfolio

03 Automatickd babka diabla, ktora strazila
kabinet Manfreda Settalu

Automated puppet of devil, who guarded Man-
fredo Settala’s cabinet

Zdroj: Comune di Milano, Raccolte d'Arte appli-

cata del Castello Sforzesco

Friedenstein velkd zbierku starostlivo
roz¢lenent na Kunstkammer a Wun-
derkammer. Vyselektovanie predmetov
podla ich charakteru bolo teda uz
zrejme beznou zberatelskou praxou.
Oproti stredoveku vyraznu ,,ujmu® utr-
pela materialova hodnota v prospech
presne nedefinovanej ,,umeleckej“ kva-
lity. Takisto neoby¢ajny dizajn mohol
zmenit funk¢nd hodnotu predmetu na
kvalitu ¢isto muzealnu.

Stcastou Wunderkammer boli
rozne predmety, ktoré v sii¢asnosti za
kuri6ézne nepovazujeme, no v tom Case
mali vysokd hodnotu finan¢nt (nie-
ktoré morské musle, dnes povazované
za bezné) alebo myticku (preparaty
krokodilov, ktori boli povazovani za
potomkov drakov). Zvlast cenné boli
predmety z materialov (drahokamy ¢i
ostatky svitych), ktorym sa pripisovala
zvlastna magicka moc, prip. sa k nim
viazala krestanskd symbolika. Z naj-
ziadanej$ich mozno spomenut horsky
kristal a kristalové sklo (marian-
sky symbol), pstrosie vajce (symbol
Kristovho zmftvychvstania aj symbol
Miariinho panenského materstva),
musla, lastdra (symboly plodnosti
a Stastia, marianske symboly), roh
jednorozca (symbol muznosti a sily,
schopnost odistit otravenu tekutinu),
jaspis (ochrana proti no¢nym stra-
$idlam, zastavuje krvéacanie, v Zjaveni
Jana je uvddzany ako zdkladny kamen
nebeského Jeruzalema), 6nyx (zvySova-
nie ziskov) a achat (ziskavanie priazne
ludi, predlzovanie Zivota, ochrana proti
uhranutiu, zvySovanie muzskej pritaz-
livosti). V roku 1621 sa mnohi bohati
zberatelia pokasali ziskat narvali zub,

o ktorom dansky polyhistor Olaus (Ole)
Worm tvrdil, Ze je rohom mytického
jednorozca, plnym spiritudlnej energie.
V sudobych zdznamoch mozno vidiet,
ze cennostami zbierok boli aj také pred-
mety ako napr. vulkanicky popol z Etny,
kus mramoru prirodne vyformované-
ho do podoby krajiny alebo kamene

v podobe Tudskych o¢i ¢i inych Casti
ludského a zvieracieho tela. Toto vSetko
pripomina objets trouvés (najdené ob-
jekty) — prirodné objekty zbierané alebo
fotografované surrealistami v 20. storo-
¢i ako tzv. latentné obrazy.

Mimoriadnu oblubu a zberatelsky
kredit zaznamenali zlatnicke prace
s pouzitim netradi¢nych materidlov
najma organického povodu (pstrosie
vajce, kokosovy orech, morsky ko-
ral, narvali zub, schranka morského
ulitnika nautila) alebo s neoby¢ajnou

kompozi¢nou schémou (Sperky tzv. ba-
rokovych, nepravidelne vyformovanych
peral v dielach antropomorfného zja-
vu). Po roku 1700 prisli v zlatnictve do
mody narativne scénické kompozicie
spodobujuce exotické vyjavy. Slavnou
je napr. drazdanska monstruézna
evokdcia Dvorskej slavnosti v ‘Dilli pri
prilezitosti narodenin Velkého mogula
Aureng-Zeba od Johanna Melchiora
Dinglingera z rokov 1701 - 1708 zo
zlata, striebra, emailu a kamenov. Efekt-
nym vyuzitim prirodnin bol povestny
najmé norimbersky zlatnik Wenzel
Jamnitzer, autor sosky Dafné, ktorej
ruky a vlasy sa menia na konare -

v jeho interpretacii na trsy ¢ervenych
morskych koralov. V roku 1579 boli pre
zbierku saskych kurfirstov v Drazda-
noch vytvorené pribory s rukovitou
tvorenou Cervenymi rozvetvenymi
koralmi. Nezanedbatelnu ¢ast kabine-
tov tvorili i sofistikované hodindrske

a strojové mechanizmy, automaty,
akési ,umelecké hracky®, o charaktere
ktorych mame dostatok pisomnych
prameriov, nie v§ak zachovanych pred-
metov. Znamy je napriklad pohybujuci
sa diabol, ktory strazil vstup do mildn-
skeho kabinetu Manfreda Settalu.

V 2. polovici 16. storocia patrilo
zberatelstvo umenia, vzacnosti a rarit
priam k povinnostiam kultivovaného
$lachtica. Slavny kabinet Rudolfa IL
na Prazskom hrade pozostaval z nie-
kolkych sieni a okrem viacerych vyssie
spomenutych predmetov obsahoval
napr. sochy Zien zahalené hodvdbom,
malé skrinky z peral, hracie hodiny
v podobe glébusu, hodiny s ludskou
tvarou hrajice hudbu so spievajuci-

mi hlasmi, anatomické preparaty ryb
podobajtcich sa [udom, koze indickych
koni, voskov figurinu spodobujui-

cu skutoéne zijucu obrovsku zenu ¢i
mohutnt knihu zaujimavu z hladiska
okolnosti vzniku - pisal ju mnich pocas
40 rokov v Zalari.

K najvyznamnej$im zberatefom
vietkych ¢ias je radeny i arcivojvoda Fer-
dinand Tirolsky, syn ciséra Ferdinanda L.
Svoje zbierky sustredil na zamku Am-
bras pri Innsbrucku. Ich inventar vysiel
v roku 1601, pat rokov po arcivojvodovej
smrti, a je povazovany za prvy skuto¢ne
muzedlny katalég. Kabinet Ferdinanda
Tirolského je jedinym renesan¢nym
kabinetom, ktory sa zachoval na svojom
pévodnom mieste. Zahrnal militérie
(oddelenie turnajovych, subojovych
i orientalnych zbrani, oddelenie zbrani
vyznamnych osobnosti, ¢i dokonca
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04 Milansky kabinet kuriozit Manfreda Settalu

z roku 1666

Milan cabinet of curiosities of Manfredo Settala
from 1666

Zdroj: archiv autora

05 Bolonska zbierka markiza Ferdinanda Cospi-
ho z roku 1677

Bologna collection of Marquis Ferdinando Cospi
from 1677

Zdroj: archiv autora
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zbrani deti, trpaslikov a gigantov), dalej
zlatnicke prace, tzv. ru¢né kamene - bi-
zarné klenotnicke vytvory, pri ktorych
sa na neopracované horniny aplikovali
rozne zanrové vyjavy, hudobné nastroje,
mechanicku zbierku (astronomické,
optické a matematické pristroje, ako aj
hudobné automaty), exotizmy — americ-
ké (z peria a kamena) a africké (benin-
ské bronzy), relikvie a obrazy (zdujem

o bizarnost a morbidnost prezradzajia
portréty ¢lenov rodu von Miicken
postihnutého dedi¢nou hypertrichézou,
teda s husto zarastenymi tvarami, alebo
portrét istého Madara, ktory prezil
perforaciu hlavy kopijou. Sti¢astou
obrazovej zbierky boli aj obvyklé a oblu-
bené portrétne série slavnych osobnosti
a galérie krasok.

Vyznamny drazdansky kabinet
zalozil kurfirst August I. Sasky v roku
1560 v siedmich miestnostiach zdmku.
V zbierkach figurovali drobné plastiky
z alabastru, bronzu, vosku a sadry (zrej-
me zvicsa takisto bozzettd), portréty
rimskych cisdrov, matematické a as-
tronomické pristroje, hodiny, mapy,
musle a lastary, dozy a pohdre zo
vzéacneho dreva, slonoviny a mramoru,
rytiny s pohladmi na mestd a antické
ruiny, architektonické modely. Kurfirst
August II. Silny a jeho néstupca Au-

gust ITL. sa zaslzili o rozsirenie zbierky.
Medzi kuriozitami bolo vedené napr.
siamské dvojca vyrezavané zo slono-
viny, pohdre z pstrosich vajec alebo
hodiny predstavujice babylonskua vezu.
Vrcholom saského dvorského zbera-
telstva bola kupa Raffaelovej Sixtinskej
madony, umelecky predmet vzacny
natolko, Ze je len prirodzené povazovat
ho za kuriozitu par excellence. Touto
akviziciou bol nesmierne nad$eny hlav-
ne docasny kurator zbierky, zakladatel
Kklasicistickej estetiky Johann Joachim
Winckelmann.

Niektoré exponaty vo Wunderkam-
mer tykajuce sa fudskych a zvieracich
anatomickych anomalif su fascinujiicou
kombinaciou umenia, vedy a filozofie.
Novoveky zdujem o ludské anomalie
bol podnieteny okrem iného francuz-
skym spisom 15. storocia Le livre des
merveilles du monde (Kniha pozem-
skych zdzrakov) s iluminaciami zobra-
zujucimi bizarné fudské monstra tak,
ako ich opisali stredoveki cestovatelia
(Marco Polo a i.). Novsou obdobou
bol spis Taliana Ulysseho Aldrovan-
diho Monstrorum historia (Historia
priser, Bologna, 1642). Aldrovandi
ako encyklopedista zachytaval vietky
dostupné spravy o monstrach (adajny
krizenec ¢loveka so Zeriavom ¢i husou
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a pod.), pri¢om rytiny zobrazujuce tieto
stvorenia posobia dojmom akéhosi
obludného splynutia medicinskeho
patologického pojednania a moderného
bulvarneho platku.

»Lahodkami“ renesan¢no-ba-
rokovych kabinetov boli biologické
senzacie — hybridy, napr. torzo cicavca
spojené s hadim chvostom (nepochyb-
ne umelo zostavené), dalej egyptské
mumie, morské panny, dracie zuby,
dvojhlavé hady ¢i telatd, ako aj rézne
telesné pozostatky zlo¢incov chapané
ako symboly hriechu a trestu (zvlast
oblubené boli v severnej Eurdpe).

V kabinete céra Petra L. sa napr. nachd-
dzala kostra jeho oblubeného giganta
Nicholasa Bourgeoisa a staté hlavy jeho
mileniek a milencov jeho Zeny. Jeho
nasledovnici zdsadne dévali prednost
Kunstkammer - zbierke obrazov, séch
a drahocenného nabytku, ku ktorej sa
koncom 19. storocia pripojili preciézne
klenotnicke vyrobky firmy Fabergé
vyrabané v rokoch 1885 - 1917.

Nonartificidlne objekty boli v kabi-
netoch kuriozit neoby¢ajne obluibené
kvoli dychtivému zaujmu o nepozna-
né, sprevadzanému odvekou baziou
z ,nevyspytatelnych ciest boZich®. Na
rytine zobrazujucej ¢ast kabinetu rarit
vo Verone na zaciatku 17. storocia

¢
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rozpoznavame napr. obrie morské
lastiry a ulity, preparaty bizarnych
morskych ryb a Zraloka kladivohlavého,
ako aj ludskej hlavy s lebkou v tvare
hrusky, ku ktorej bol na zdoraznenie
podobnosti prirobeny hruskovy list.
Urc¢ita bezohladnost, s akou sa v sta-
rych zbierkach narabalo s pozostatkami
nestastnych ludskych bytosti, nebola
motivovand len cynickym p6zitkom

z monstrudzneho - v rovnakej miere sa
pri percepcii takychto objektov uplat-
fioval dobovy religiézny nézor, podla
ktorého st anatomické anomalie bozim
trestom za [udské hriechy. Vzhladom
na sudobé kultirne zvyklosti nie je pre-
kvapenim, Ze trpaslik Sebastiano Bia-
vati bol k roku 1677 nielen kustédom
zbierky markiza Ferdinanda Cospiho

v Bologni (obsahujucej napr. staroe-
gyptské skulptury a preparaty velkych
$korpidnov), ale zaroven i jedinym
Zivym exponatom zbierky. V strednej
Eurdpe je ,naturalny® typ Wunderkam-
mer znamy z nemeckého zamku Hei-
decksburg, ktorého zbierky vybudoval
princ Friedrich Anton von Schwarzbu-
rg-Rudolstadt zaciatkom 18. storocia
(musle, koraly, lebky, formaldehydové
preparaty raritnych morskych zivoci-
chov, anatomické deformacie ako kurca
s dvoma hlavami a pod.).

Wunderkammer zdaleka nie je
fenoménom iba raného novoveku.
Kabinet kuriozit poklasického obdobia
je v podstate kazdy interiér obsahujuci
prvky, ktoré spdsobuju, ze obytna funk-
cia sa stava irelevantnou. Slovenskym
prikladom moze byt rokokovy ¢insky
salon kohdryovského kastiela vo Svitom
Antone, tiez saldn s klasicistickou
garnitirou Marie Antoinetty kipe-
nou v 20. storo¢i ako memorabilium.
Koncom 18. storocia postavila grofka
Emily Lennoxové v Irsku, na pozem-
ku kastiela Carton House, tzv. Shell
Cottage. Niektoré interiéry v gotickom
$tyle st takmer tplne pokryté — v duchu
talianskeho $tylu — muslami, ulitami
a lastarami. ,,Izba divov* sa ocitd na
samej hranici sna a skuto¢nosti. V prie-
behu celého 19. storocia boli oblubené
bizarné predmety minuciézne zhotove-
né z darov mora. Z musli a lastdr sa vy-
tvarali miniatirne domy, paldce, zambky,
romantické zahrady a fantazijné kytice,
vic¢sinou chranené sklenenymi zvonmi.

V priebehu 18. a 19. storocia sa
zo zberatelov zacali stdvat zberatelia
a znalci v jednej osobe, ¢o na jednej
strane vyustilo do striktne vedeckych
muzealnych ingtaldcii a na strane druhej
do ¢isto subjektivistickych, i ked ¢asto
vedecky dostato¢ne podopretych,
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privatnych kolekcii laickych znalcov.
Specialitou 19. storo¢ia boli prestavby
alebo novostavby kastielov aristokracie
a velkoburzoazie. Antikvarny $tyl inte-
riérového dizajnu, zrodeny romanticky-
mi myslienkovymi pradmi, umoznoval
eklektickym spdsobom akumulovat roz-
manité predmety subjektivnej fascinacie,
majitelmi ziskavané v starozitnictvach,
na aukciach ¢i na cestach po svete.

I8lo predovsetkym o sidla aristokracie

v tych krajindch, ktoré boli zapojené do
kolonidlneho delenia sveta. Naznacend
zaluba v rozmanitosti prispela k roz-
padu slohovej kultury a ta k hlbokej
krize architektury, dizajnu a byvania.
Brilantny glosator siidobej francuzskej
spolo¢nosti Alfred de Musset odvodzuje
nastupujicu éru neoslohov a eklekti-
cizmu z tradicie kabinetov kuriozit, ked
v roku 1830 napisal: ,, Nase storocie nemd
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viastné formy... A z pribytkov bohatych
sa stali zbierky kuriozit: antika, gotika,
vkus renesancie alebo Tudovita XIII.
Vsetko piate cez deviate... Berieme jedno
pre krdsu, druhé pre pohodlie, iné pre
starobylost, ba i osklivost.

Koncom 18. storocia vyvrcholil
v Eurdpe zdujem o exotizmus ¢in-
sky a japonsky (porcelan a lakované
vyrobky), za¢iatkom nasledujuceho
storocia sa stal velkou modou exotiz-
mus egyptsky (Gspesne kombinovany
s empirom). Koncom 19. storo¢ia bol
oblubeny predovietkym exotizmus
islamsky (va¢$mi arabsky nez perzsky,
najmé $panielsko-maursky) a takisto
sa obnovil zujem o japonsky orienta-
lizmus - tentoraz zamerany najma na
drevorezby. Fenoménom 19. a zadiatku
20. storocia boli kabinety polovnickych
rarit obsahujtice rozmanité exotické

06 Fosilia mamutieho zuba, Mitiovce, okres
Stropkov

Mammoth tooth fossil, Minovce, Stropkov
district

Zdroj: Krajské muzeum v PreSove

07 Sadrovy odliatok fosilie amonitu z obdobia
jury

Gypsum cast of ammonite fossil from Jurassic
period

Zdroj: Krajské muzeum v PreSove

08 Tzv. Caraffov me¢ v expozicii Dejiny Presova
v Krajskom muzeu v PreSove

So-called Caraffa’s sword in the exposition of
Presov History in Presov Regional Museum
Zdroj: TASR (Foto: M. Kapusta)

09 Detail tzv. Caraffovho meca s gravirovanym
kolesom a vrocenim 1660

Detail of so-called Caraffa’s sword with engraved
wheel and year of 1660

Zdroj: Krajské muzeum v PreSove

trofeje. V kastieli v Hodkovciach na
Spisi Cakiovci (Csaky) koncom 19. sto-
rodia vytvorili tzv. polovnicky salén,
kde jednotlivé kusy mobilidra boli vy-
hotovené z parozia, dokonca i zrkadlo
¢i hodiny (garnittra je dnes umiest-
nena v stalej expozicii sfachtického
byvania v kastieli v Markus$ovciach).
Ide o prax evokujlcu renesan¢né fuzie
naturalii a uZitkovych predmetov. Aj

v 20. storodi pretrvavali zbierky ,,staré-
ho razenia®, kde sa umelecké predmety
stretavali s kuriozitami (napr. dom
Jeana Cocteaua v Milly-la-Forét). Ob-
javuje sa ale i celkom novy typ Wun-
derkammer suvisiaci s avantgardnymi
umeleckymi vybojmi — Salvador Dali
zaplnil svoju rezidenciu v kataldnskom
Figuerese surrealistickymi objekt-

mi, ktoré svojou kuriéznou povahou
tvoria modernu obdobu predmetov



z klasického obdobia Wunderkammer.
Mnozstvo k avantgarde naklonenych
intelektudlov sa stalo zberatelmi surre-
alizmom glorifikovanych objets trouvés,
¢im interiérovy dizajn ich pribytkov na-
dobudol podobu skuto¢ného kabinetu
kuriozit.

Kvoli malo zachovanému materialu
nie je vobec fahké hovorit o Wunder-
kammer Klasického obdobia na Sloven-
sku. V obdobi renesancie, manierizmu
a raného baroka bola uhorska $lachta za-
mestnana skdr ndrodnooslobodzovacim
bojom neZ budovanim zbierok, i ked na
Turkami neokupovanych slovenskych
panstvach vznikli niektoré obrazové
galérie, napr. ileshaziovska (Illyéshd-
zy, llieshazy, Illéshazy) na Trencian-
skom hrade, predovsetkym s motivmi
protitureckych bojov, ale i namornych
bitiek vo vzdialenych krajinach. Vda¢-
nym pramennym materidlom byvaja
konfiska¢né stipisy majetku odbojne;j
uhorskej $lachty, ktora sa dostala do
nemilosti habsburského dvora. Z tychto
dokumentov je tiez zrejmé, Ze rozsahom
zna¢né kultirne dedic¢stvo Slovenska sa
dnes s najvic¢sou pravdepodobnostou
nachddza v Rakuasku. Inou kategdriou su
bezné stpisy hradnych inventarov, ktoré
sa vykonavali v relevantnych ¢asovych
odstupoch ¢i pri zmene majitela nehnu-
telnosti. V inventdri zamku Bytca z roku
1612 sa spominaju dve klenotnice, kde sa
okrem mnozstva predmetov z drahoka-
mov a drahych kovov nachddzala napr.
strieborna ¢asa tvaru pstrosieho vajca,
memorabilium vztahujuce sa k osobe
krala Mateja Korvina - zlaty prsten
v podobe hada a mnozstvo leopardich
kozusin a flaimskych gobelinov. Inventar
toho istého zdmku z roku 1627 registru-
je svietnik z jelenieho parozia. Velmi
pozoruhodny je Trenc¢iansky hrad. Jeho
inventér zbrani z roku 1648 uvddza ako
kuriozitu de facto dal$ie memorabi-
lium - brnenie Zoldnierskeho generéla
Dampierra, ktory padol pri Bratislave
v roku 1620. Inventar tej istej pevnosti
z roku 1678 okrem iného uvadza kuridz-
ny zlateny pisaci stol s nohami v podobe
ryby, vzacne militérie zdobené zlatom
a drahymi kamenmi, v tzv. Zelenej sieni
vySe 60 obrazov, medzi nimi i blizsie
nespecifikovany ,jeden bldznivy obraz".
V jednej z klenotnic sa nachadzali pre
nds nepochopitelne morbidne veci - tri
Cierne rakvy na pochovavanie mftvych,
ktoré tu v8ak slazili na uskladnovanie
dolezitych pisomnosti. Z roku 1691 exis-
tuje stipis cennosti budatinskej hradnej
panej Barbory Suniogovej (Szunyogh,

Szunek, Sunek), medzi nimi par nausnic
z morskych musli vsadenych do zlata

a obklopenych diamantmi, ako aj velky
diamant vo forme hviezdy. Specidlnymi
informac¢nymi kanalmi st zdznamy

o ¢innosti lapeznych rytierov, medzi
ktorych patril pan hradu Lednica Michal
Telekesi (Telekessy, Thelekessy). V roku
1600 prepadol so svojimi ludmi povozy
veztce dary sedmohradského vojvodu
cisarovi Rudolfovi II., medzi ktorymi
boli napr. antické mince ¢i na dreve
malovany obraz Madony, kedysi udajne
patriaci byzantskému cisarovi Konstan-
tinovi Velkému. Takisto sa spominaji
bliz$ie nepopisané ,, zvldstne strieborné
ndstenné hodiny“. Lednicky hrad sa teda
aspoil na isty Cas stal miestom, o ktorom
sa da hovorit, Ze skuto¢ne obsahoval
Wunderkammer.

Konfiska¢ny stpis mobilidra
Kezmarského hradu zo 17. decembra
1670 ziadne zvl4st cenné predmety
nespomina, ¢o je logické, ak uvazime,
ze ide o supis prevedeny bez asistencie
byvalého majitela, toho ¢asu s mnohymi
cennostami uz daleko za Kezmarkom.
Zo zaujimavych predmetov hodno spo-
menut nasledovné: postriebrent skrinku
s nohou nosoroZca (nie je zname, ¢i
skrinka na nohe stéla alebo v nej bola
noha ulozend), start knihu o historii
sveta, start schranku z medi, striebra
a slonoviny zdobenu perlami, staré
exotické militarie (tatarske a turecké),
94 novych i starych obrazov a zvlast
12 malieb koni. V rovnakom ¢ase bol
vyhotoveny stpis majetku Oravského
hradu, kedZe jeho dovtedajsi majitel
Stefan Toksli (Thoksly, Tokoly, Toeckoe-
li) zastdval funkciu direktora Oravského
komposesoratu a hrad vlastnil. V tomto
stipise nachadzame i predmety, ktoré
patrili ku klasickym zberatelskym poloz-
kam ranonovovekej Wunderkammer -
¢ase z morskych musli a kokosovych
orechov, 159 pohanskych minci alebo
misa a tanier z vybruseného jaspisu.

Na zéaklade tychto sporych zna-
losti mézeme predbezne konstatovat,
ze v istych $lachtickych sidlach typ
Wunderkammer existoval, len, zda sa,
nebol rozliSovany a jestvoval v ramci
Schatzkammer.

Pri nedavnom vyskume dejin rodu
Dez6fi (Dessewtty) bol objaveny supis
interiérového vybavenia barokového
kastiela v Hanus$ovciach nad Toplou
datovany rokom 1815. V stpise figuru-
ju viaceré stoliky ¢inskej vyroby alebo
vyhotovené podla ¢inskej mddy, malba
na dreve v podobe postavy ¢ernocha,
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namalovana postava pygmeja, dve ple-
chové pozlatené sochy s plechovymi lie-
vikmi, pri¢om jedna z nich podopierala
nebesky globus a druha bronzovi vazu,
banicke flase trpezlivosti a mnohé dalsie.
Predmetny stpis snad umoziiuje vyslo-
vit domnienku, Ze ,.kabinetné* kuriozity
boli beznou sucastou zariadenia nielen
hradov, ale i kastielov z 18. storocia.

V uplynulom roku Krajské muze-
um v PreSove odprezentovalo vystavu
Kabinet kuriozit v snahe priblizit
dne$nému divakovi atmosféru raroték
minulych storo¢i. Artefakty prezento-
vané na vystave boli vytypované ku-
ratormi roznych zbierok (archeoldgia,
etnografia, umelecka historia, pale-
ontolodgia ¢i literarna histéria). Srdce
ranonovovekého vzdelanca by urcite
zaplesalo pri pohlade na mamutie kly,
ktoré by v sulade s dobovymi nahladmi
interpretoval ako rohy bajneho jedno-
rozca. V ohromnom zube (stolicke)
mamuta by zrejme videl draci zub
a v podivne;j fosilii dnes oznacdenej za
Cast lebky srstnatého nosorozca zaiste
pozostatok po bajnych bytostiach
(napr. gryfoch). Medzi rarity par excel-
lence na vystave mozno zaradit symbo-
lick rakvu, ktord dala objednat grotka
Anna Cékiova (Csaky) v roku 1827, aby
jej pri zadusnych omsiach spritomno-
vala zosnulého manzela, dalej eur6psky
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unikat — portrét zavrazdeného dietata
z roku 1764 od pre$ovského maliara
Andreja Trtinu ¢i subor magickych
predmetov pouzitych na ochranu
dobytka pred urieknutim. Emocional-
nou silou disponuju tiez memorabilid,
predmety pripominajice bud vyznam-
né osobnosti, napr. kusok $iat Marie
Terézie ¢i vreckovka Alzbety Bavorskej,
alebo (ne)slavne udalosti, ako me¢ vy-
robeny v roku 1660, ktory mal ,hlavné
slovo“ pri Caraffovych jatkdch - stati

a roz$tvrteni 24 mestanov a $lachticov
v roku 1687. Pre milovnikov exotizmov
boli zhromazdené orientdlie - japoné-
rie &i chinoisérie zo 17. aZ 19. storodia,
ktoré vzrusovali fantaziu Eurépanov.
Dokladom tohto zdujmu je aj truhlica
vyrobena na Spisi koncom 18. storocia
s malbami exotickej flory zo zbierok
Muzea v Kezmarku.

Priam bezhrani¢na rozmanitost
zbierok starych kabinetov kuriozit
sved¢i o obrovskej tizbe pochopit svet
v jeho jedine¢nej mnohotvéarnosti.
Dodnes st in$piratormi zbierkotvornej
aktivity i pre rydzo privétne, niekedy
i celkom skromné zbierky. Kabinety
kuriozit, klasické i tie moderné, maju
jedno pozitivne moralne posolstvo —
¢okolvek moze nadobudnit kvalitu
a byt ocenované - staci, ak sa na to
pozrieme inymi ocami. A

10 Japonsky porcelanovy ozdobny tanier typu
Arita z 19. storocia

Japanese decorative porcelain plate of the Arita
type from 19" century

Zdroj: Krajské muzeum v PreSove
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uvod je potrebné po-

rozumiet zakladnym
aprincipom usklad-
nenia obilia, aby

sme mohli pochopit architektdru sypok
a sil. Len ¢o sa ¢lovek usadil a zanechal
kocovny sposob Zivota, zacal uvazovat,
ako spravne uchovat prebytky urody zo
Zatvy na ¢as nedostatku bez znehod-
notenia. V historii existovalo niekolko
overenych sposobov ukladania obilia:
v prenosnych obilniciach, v obilnych
jamach, v syparnach, v domoch s vys-
kou, v sypkach* a na konci 19. storocia
v silach.

Obilie po Zatve je plné vlhkosti, ne-
Cistot, pliev a Skodcov. Pred ulozenim
by sa malo vysusit, ¢o bolo v jednotli-
vych obdobiach zabezpedené roznymi
sposobmi. Suchym sa obilie nazyva, az
ked vlhkost v niom obsiahnuta klesne
pod 15 %. Ak by malo byt obilie ulozené
na dlhsi ¢as, mala by vlhkost v iom
klesnut pod 12 %, nie v§ak pod 10 %
vody - vtedy uz zrno nemd potrebnt
kvalitu a znehodnocuje sa.> Prave tito
citlivost obilia na vlhkost sa zdsadne
odrazala v technickom zdokonalovani
obilnych skladov.

Uskladnené obilie m4 tendenciu sa-
movolne sa zahrievat, zaparovat a tliet.
Nesmie byt preto ulozené vo vysokych

OBILNE SKLADY

TECHNICKE PAMIATKY

MAJAKY POKROKU V STAVITELSTVE
NA ZAGIATKU 20. STOROCIA

Tereza Bartosikovd

Spravne uskladnenie potravy bolo pre cloveka v priebehu dejin otazkou Zivota
a smrti, z pohladu histérie architektiry je to v§ak malo preskiimané odvetvie. Po-
zornost téme venovali najmi archeoldgovia a etnografi, ti sa v§ak venovali hlavne
star$im objektom. Vyskum architektury obilnych skladov zo zaciatku 20. storocia
bol iniciovany spolupricou s Vyskumnym centrom priemyselného dedic¢stva na
Fakulte architektiry Ceského vysokého ucenia technického v Prahe.

kopdch, kde hrozi zatuchnutie, pripad-
ne vznik poziaru. Za ¢erstva sa uklada
do ¢o najnizej vysky cca 13 - 16 cm

a ¢asto sa musi prehadzovat. Suchsie
obilie sa prehadzuje menej, v zime staci
aj raz za dva tyzdne. Po roku moze byt
uskladnené aj vo vicsej vrstve, priblizne
80 cm. Obilie by sa malo drzat v suchu
a pri stalej nizkej teplote.? Prirodzené
schnutie obilia je preto velmi vysoko
naro¢né na manualnu pracu a skladova
plochu. Nasledkom tychto negativnych
aspektov bola snaha manuélnu pracu
ulahc¢ovat, a to vyuzivanim strojov na
dopravu, Cistenie a susenie obilia.*

vYVOJ UKLADANIA OBILIA

NA SLOVENSKU

Ako mal teda vyzerat idealny sklad
obilia v 19. storo¢i a ako sa tato pred-
stava zmenila v storo¢i dvadsiatom?
Sklad obilia s vys$ou kapacitou mal
v 19. storo¢i podobu kamennej alebo
tehlovej niekolkopodlaznej sypky so

sedlovou strechou. Suché obilie rychlo
pohlcuje zapach, preto sa sklady nemali
stavat blizko rybnikov, stajni, hnojisk.
Sklad mal byt dobre vetrany a nemal byt
prili$ ohrievany slnkom - dlhgia strana
skladu preto nemala byt orientovana
na juh. Pristup vzduchu bol zabezpe-
¢ovany prie¢nym vetranim v podobe
malych okien umiestenych oproti
sebe, opatrenych nie sklom, ale sietou
a uzatvaratelnymi okenicami. Podlahy
v sypkach boli drevené, dimenzované
na velké zatazenie. Konstrukéné vysky
neboli velké, kedZe obilie sa neukladalo
do vrstvy vicsej ako jeden meter. Vacsie
sypky boli delené poziarnymi stenami.
Sypky boli stavané pri cestach, aby bola
zabezpecena doprava obilia vozmi. Obi-
lie bolo do sypky prenasané ru¢ne vo
vreciach, dal$ia manipulacia s nim, ako
aj vetranie obilia na kopach boli vyko-
navané rovnako manudlne, lopatami.®
V 20. storodi sa zacal na Slovensku
presadzovat novy konstrukény typ
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obilného skladu - obilné silo. Sila sa
stavali prevazne zo zelezobeténu na
mnohouholnikovom pddoryse. Obilné
silo obsahovalo niekolko silovych
komor (6, 9, 15 a viac), strojoviiu a do-
pravnikovy mechanizmus pre obilie.
Silo bolo na rozdiel od predchadzaju-
cich sypok plne automatizované. Kvoli
vys$Siemu objemu dodéavok casto viedla
k ndkladnej rampe Zelezni¢na vlecka.
Z rampy sa pneumaticky potrubim
obilie dopravovalo do susiarne a ¢istiar-
ne. Nasledne bolo trubicovym rozvad-
za¢om presunuté do silovych komor.’
V komoréch bolo obilie uskladnené,
pripadne namie$ané na potrebnu kva-
litu s inou dodéavkou obilia. Pravidelne
sa prevetravalo bud vetracimi kanalmi
alebo presypanim z jednej komory do
druhej. Vyskladnenie obilia sa realizo-
valo pomocou vypustného uzéveru na
dne kazdej zo silovych buniek, pricom
princip do velkej miery Setril energiu
vyuzitim prirodzenej gravitdcie.

Prechod od sypky k silu bol
naroc¢ny. V roku 1886 bola v ¢asopise
Mlyndi® uverejnend rozsiahla $tadia
o zriadovani skladovacich priestorov na
obilie a vhodnosti §tatnych subvencii
na ich vystavbu. V tejto $tadii sa obja-
vuju aj prvé Cesky pisané popisy obilnic
silového typu stavanych v Eurépe
a Amerike. Nasledne bolo o obilnych
silach pisané v dalsich odbornych
publikaciach a vysokoskolskych uceb-
niciach.?

O zriadenie ucastinnych spolko-
vych sypok sa pokusali v rokoch 1869
a 1883 na Povazi, v Neslusi a v Bytcici,
snaha vSak nemala velku odozvu.* Prvé
skladi$tné druzstvo na uzemi Slovenska
bolo zaloZené 9. februdra 1919 v Liptov-
skom Mikulasi, predtym na Slovensku
existovali len Gverové a potravinové
druzstva.” Vyvoj skladi$tnych druzstiev
teda vyrazne zaostaval za okolitymi
$tatmi. Obilné sild sa medzi sloven-
skymi rolnikmi na zaciatku 20. storocia
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doévere netesili, polnohospodari upred-
nostniovali ukladanie obilia do sypok.
A7 v 30. rokoch 20. storodia zacali
druzstva stavat kombinované obilné
sklady, kde ¢ast priestoru skladu tvorilo
Sachtové silo a ¢ast podlaznd sypka.”
Prvé obilné sila sa zacali na Slo-
vensku stavat z iniciativy velkomlynov.
KedZe silé boli prevazne Zelezobetono-
vé, bolo nutné, aby ich stavala skisena
betondrska firma. Prvé sklady silového

typu budovala spolo¢nost Pittel & Brau-
sewetter. Takto boli vybudované sila pri
mlynoch v Senci, Samorine, Cani, Brati-
slave, Trnave, Michalovciach a iné.*

V protektoréte sa pocas druhej
svetovej vojny pracovalo s najmoder-
nej$ou polnohospodarskou technikou,
na Slovensku vsak stéle prevladal
tradi¢ny spdsob polnohospodarstva.
Konzervativne rolnicke rodiny neboli
naklonené pouzivaniu inova¢nych



01 Pohlad na obilné silo mlyna v Piestanoch
View of the grain silo at Piestany Mill

Zdroj: Statny archiv v Bratislave, fond N. p. Mly-
ny a cestovinarne Piestany, Stavba mlynskych
a administrativnych budov 1916 - 1918

02 Ludwigov mlyn v Bratislave

Ludwig’s Mill in Bratislava

Zdroj: Archiv PU SR

03 Mlyn NUPOD v Trnave

NUPOD Mill in Trnava

Zdroj: TASR (Foto: K. Cich)
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prostriedkov. Technicka zaostalost
bola ¢asto kompenzovand nadmernou
pracou celej rodiny vratane deti. Podla
Statistiky bolo v roku 1942 na Slovensku
evidovanych len 606 traktorov. V tom
istom roku sa nepriaznivu situdciu

s technickou zaostalostou slovenského
polnohospodarstva pokusili vyriesit
osvetovou ¢innostou na zvysenie vyu-
zivania elektrickej energie na statkoch
pomocou odbornych prednasok na
dedinach. Rovnako bol v tomto roku
Slovenskym snemom poskytnuty pri-
spevok na zveladenie polnohospodar-
stva vo vyske 100 miliénov Ks, uréeny
na nakup polnohospodarskych strojov,
elektromotorov, meliora¢né prace a po-
dobne. Statne z4sahy ¢iastocne prispeli
k zvyseniu rentability polnohospodar-
skej vyroby, avsak ich efektivita bola

v praxi nizka.s

ZAUJIMAVE OBILNE SKLADY

NA SLOVENSKU

Ruzovy mlyn v Piestanoch™ bol posta-
veny v roku 1916 ako reakcia na problé-
my so zasobovanim potravinami pocas
prvej svetovej vojny. Autorom projektu
je architekt A. Bachrach, na prestavbach
sa podielali aj A. Harsanyi, A. Sz6nyi,
Pittel & Brausewetter. Priamo staveb-
nou sti¢astou mlyna bolo aj obilné silo.
V priebehu niekolkych rokov sa mlyn

03

rozsiril o pristavbu dalsich silovych ko-
mor k stene starsich sil. Pévodna ¢ast aj
pristavba mali architektonickd podobu
secesného tvaroslovia vratane ornamen-
talnej vyzdoby. Tvarovo i8lo o $tvorboké
$achtové sila s mechanizaciou. V roku
1936 navrhovala spolo¢nost Josef
Prokop a synové Pardubice technologiu
pre zelezobeténové 12-komorové silo
pre mlyn. Objekt mlyna je v sucas-
nosti chraneny ako narodna kultirna
pamiatka.

Cukrovarsky mlyn v Suranoch” bol
nanovo stavany po poziari a v rokoch
1927 - 1929 k nemu pribudlo nové Zele-
zobetonové silo. Podla zaznamov firmy
bolo stavané spolo¢nostou Pittel &
Brausewetter, a to v dvoch etapéch.
Najskor malo len 3 x 3 komory kruho-
vého pddorysu, neskdr boli pristavané
dalsie 2 x 3 komory. Silo je charakteris-
tické svojim historizujicim tvaroslo-
vim. Obsluzna vertikdlna komunikacia
je umiestnend v mierne vystupujicom
rizalite, silové komory st po celom
obvode opatrené podstre$nou rimsou.
Strojoviia na streche objektu je zakryta
strechou manzardového tvaru. Silo
bolo postavené ako samostatny objekt
vedIa budovy mlyna. Toto usporiadanie
ho zachranilo pri poziari v roku 1989,
ked mlyn opét vyhorel. V sti¢asnosti sa
silo nevyuziva a mlyn uplne zanikol.
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Dalsim prikladom je areal Ludwi-
govho mlyna v Bratislave,” ktory je na
hlavickovom papieri z roku 1925 uz zo-
brazeny s novymi objektmi. Na mieste
pdvodnej budovy mlyna boli postave-
né vyskové silo a sklad muky. Dalgia
stavebna etapa sa uskutoc¢nila v rokoch
1934 - 1937. V tomto roku vzniklo mo-
derné obilné Zelezobeténové silo, nové
sklady muky, Cistiaren obilia a liparen
hrachu a kriipov. Architektdra sila je
funkcionalistickd s jednoduchym uspo-
riadanim hmot ozvlastnenych nautic-
kymi oknami. Na planoch je signovana
stavebnad firma Pittel & Brausewetter,
ktora bola zndmou bratislavskou
firmou $pecializujucou sa na Zelezobe-
tonové konstrukcie. Tato firma posta-
vila do sti¢asnosti zachovany objekt
obilného sila na Metodovej ulici, ktory
je narodnou kultirnou pamiatkou.”

Automaticky mlyn Nakupnej tstred-
ne potravnych druzstiev (dalej NUPOD)
v Trnave® bol postaveny podla navrhu
Emila Bellusa pre druzstvo NUPOD
v roku 1938. Mlyn mal slazit ako
druzstevny mlyn pre polnohospodarov.
Objekt pozostava z protikladne tvaro-
vanych zakladnych objemov: dsmich
valcovych sil, vlastného mlyna s dlhymi
radmi rastrovanych okien a nadstavby,
ktord premostuje medzeru medzi nimi
aje spojend s vodojemom a nasypni-
kom tvoriacim najvyssi bod objektu.
Konstrukcia mlyna je Zelezobeténova
vratane stropov, priecky su z tehlo-
vého muriva. Sil4 sa stavali pomocou
posuvného debnenia liatim beténu.
Mlynska budova je bezpe¢ne oddelend
od sila, ¢istiarent od mlyna zase izoluje
ohnovzdorné schodisko s vytahom.
Mlynska prevadzka je plne automatizo-
vand. Dispozicia a fasady objektu maja
jasnu funkcionalisticki koncepciu. Mlyn
v Trnave sa radi medzi najvyznamnejsie
diela Emila Bellusa. Bol mimoriadne
ocenovany domacimi aj zahrani¢nymi
architektmi vratane Le Corbusiera.”
Jeho vyrobna kapacita bola 10 vagénov
za den, silo malo skladovaciu kapacitu
200 vagoénov obilia. Mlyn pocas svojej
existencie niekolkokrat zvysil produkciu.
Dodnes ide o jeden z najlepsie hod-
notenych priemyselnych objektov na
Slovensku. Stéle funguje a je vyhlaseny
za ndrodnu kultdrnu pamiatku.

Sklad NUPOD v Trnave* predsta-
vuje obilné silo spojené s podlahovym
skladistom, ktoré aktivne fungovalo od
roku 1938. Projektantom bol Milo§ Svi-
tavsky a stavebnou firmou realizujicou
vystavbu spolo¢nost Hlavaj — Palkovi¢ -
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Uli¢ny. Sklad, ktory mal dve funkcie
(silo a skladisko), vytvéra z exteriéru
dojem jednotnej, ucelenej stavby zloze-
nej z dvoch priamo na seba nadvézuju-
cich monumentalnych kubickych hmét,
odli$ujucich sa od seba len vyskovou
uroviiou. Stavba ma Zelezobetonovu
konstrukciu, v ¢asti sypky s hribovymi
stropmi pre vys$iu unosnost. Fasady
¢lenia vyrazné horizontélne a vertikdlne
pasy znazornujice viutorné konstruke-
né ¢lenenie objektu. Na objekte su pou-
zité typické funkcionalistické nautické
okna. Sklad je vyhlaseny za ndrodnd
kultarnu pamiatku.

Architekt Milos Svitavsky sa v rokoch
1933 — 1936 stal hlavnym projektantom
pre Druzstvo zemedelskych verej-
nych obilnych skladist pre Slovensko
(DZEVOS). Pre prvu etapu celkového
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04 Obilné silo mlyna v Suranoch

Grain silo at Surany Mill

Zdroj: CVUT, Vyskumné centrum priemyselného
dedicstva

05 Pohlad na sklad NUPOD v Trnave

View of the NUPOD warehouse in Trnava
Zdroj: J. S. Obilné silo o kapacite 1000 vagénov
v Trnave. In Slovensky stavitel, 1939, ro¢. 9, €. 7,
s. 113.

06 Priecelie skladu NUPOD v Trnave

Front of the NUPOD warehouse in Trnava
Zdroj: . S. Obilné silo o kapacite 1000 vagénov
v Trnave. In Slovensky stavitel, 1939, ro¢. 9, €. 7,

s. 113.
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programu obilného $tatneho monopo-
lu® bolo najucelnejsie zriadit obilné sila
s obsahom komor 240 vagénov a s pri-
¢lenenymi podlahovymi skladistami,
takze celkova kapacita sila a skladist
bola 400 vagénov. Z tohto typu bolo

pre DZEVOS nasledovnymi stavebnymi
firmami vybudovanych niekolko skla-
dov:* silo v Novom Meste nad Vahom
postavené K. Skorkovskym a J. Petrim,
silo vo Velkom Mederi, ktoré vybudoval
J. Berny-Lanna, silo v Galante od R. Fri¢a
a Hlavaja — Palkovic¢a - Uli¢ného, silo

v Michalovciach od L. Hitsa, Kleina

a V. Nekvasila, silo vo Velkych Topol¢a-
noch, ktoré postavili A. Komlds a B. Pro-
vaznik, silo v TrebiSove od V. Nekvasila,
stavebna ucastinnd spolo¢nost, dalej to
bolo skladiste v Tur¢ianskom Sviatom
Martine od firmy Hlavaj - Palkovi¢ -
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Uli¢ny, sklad v Moldave od E Klimoka,
v Krélovskom Chlumci od J. Saginku
a vo Velkych Kapus$anoch od E. Vorsu.
Stavbu obilnych skladov mdzeme
rozdelit na typizovanu a atypicka vy-
stavbu. Atypické sila sa stavali prevazne
do 60. rokov 20. storoc¢ia. Individudlne
sa sild projektovali pre mlyny (Ludwi-
gov mlyn v Bratislave, cukrovarsky
mlyn v Suranoch, mlyn v TrebiSove,
mlyn v Kosiciach) a neskér v 50. rokoch
pre druzstva (Namestovo, Malé Straci-
ny) alebo dopravné terminaly (Cierna
nad Tisou, pristav v Bratislave). Medzi
prvé typizované obilné sila patrili sklady
pre DZEVOS, stavané v 30. rokoch
20. storocia podla projektov Milosa
Svitavského. Pozname dva hlavné druhy
typizovanych obilnych skladov — malo-
kapacitné obilné tehlové sypky stavané
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svojpomocne a velkokapacitné Zelezo-
beténova obilné sila. Neskor vznikali
typizované projekty obilnych sil na pode
niekolkych projektovych tstavov pre
polnohospodarske a priemyselné stavby,
akymi boli napriklad Agroprojekt, Sta-
voprojekt Pardubice, Potravinoprojekt
Bratislava, Stavoindustria a dalsie. A

Tento projekt bol podporeny z verej-
nych zdrojov poskytnutych Fondom na
podporu umenia.
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07 Sklad obilia DZEVOS v Galante

DZEVOS grain warehouse in Galanta
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08 Sklad obilia v Senici

Grain warehouse in Senica
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Grain warehouse in Michalovce
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RESTAUROVANIE

01

NAHROBKY PAVLA MUDRONA

A ANDREJA HALASU
NA NARODNOM CINTORINE V MARTINE

Adriana Retkovskd

Este nevybledli spomienky na oslavu 100. vyrocia vzniku prvej Ceskoslovenskej re-
publiky na jesen roka 2018, ktorej ,,slovenska“ ¢ast sa hlavnym programom sistredila
v meste Martin. Na tato udalost bol dlhodobo pripravovany aj Narodny cintorin ob-
novami viacerych historickych nahrobkov, upravami hrobovych miest i celého area-
lu. Restaurované boli nahrobky Pavla Mudromna a Andreja Halasu, ktoré vyznacuji
a umelecky dotvaraju hroby dvoch narodnych dejatelov, vyznamnych predstavite-
Tov slovenského verejného Zivota vysoko vazenych uZ pocas ich Zivotov na prelome
19. a 20. storocia.
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amenné nahrobky boli
vytesané z dvoch takmer
identickych pieskovcovych
blokov ako pendanty urcené
pre dvojicu suputnikov zasvicujucich
svoj zivot rovnakému cielu. Obaja mali
pravnické vzdelanie a popri svojej
advokétskej praxi v Martine sa aktivne
zapdjali do narodno-kultdrnej a politic-
kej ¢innosti, stéli pri zrode Matice slo-
venskej, Muzedlnej slovenskej spolo¢-
nosti, podporili vystavbu Slovenského
narodného muzea a Narodného domu
v Martine, publikovali o ndrodnych
témach a vydavali slovenska tla¢. Pre
tuto svoju ¢innost boli prenasledovani.
Nedozili sa odmeny v zmysle kone¢né-
ho naplnenia svojich snéh v spolo¢nom
state Cechov a Slovékov. Ako prvy
z dvojice v roku 1913 v Martine zomrel
Andrej Halasa a takmer presne o rok
ho nasledoval aj jeho druh v boji za
pozdvihnutie a slobodu Slovakov Pavol
Mudron.! Ich hroby, umiestnené neda-
leko seba a len jednoducho oznacené,
sa dockali monumentalnych nahrobkov
az v priaznivejSom spolo¢ensko-politic-
kom obdobi po skonceni prvej svetovej
vojny a vzniku Ceskoslovenska. Mu-
dronov nahrobok tvori mohutny pies-
kovcovy kvader (v. 225 cm, §. 145 cm,
h. 65 cm) osadeny na dvojstupriovom
podstavci. Celd prednu hladka stra-
nu pokryva patriarchalny dvojkriz
naznaceny ryhovanim po okrajoch,

v jeho hornej tretine je vpisany text
» PAVEL MUDRON *9/12 1835 19/3
1914 Z pravej strany sa o nahrobok
opiera socha v mierne nadzivotnej vel-
kosti, plne plasticka postava mladenca
v kroji, s predsunutou pravou nohou.
V zopnutych rukach drzi kvetinovy
veniec previazany stuhou siahajuci az
po zem. Mlady muz je odety v koseli so
$irokymi rukdvmi prepéasanej $irokym
opaskom so §tyrmi prackami, cez
plecia mé prehodend halenu zopnutd
pod krkom remencom. Na nohéch
ma uzke sikenné nohavice s vysitym
ornamentom na stehnach, obuté ma
krpce, na hlave spo¢iva klobuk s vyhr-
nutymi okrajmi. Z pieskovcového bloku
takmer rovnakych rozmerov (v. 245 cm,
$.135 cm, h. 60 cm), ¢lenenia a deko-
racie je vyrobeny aj Halasov nahrobok
vyznaleny textom , ANDRE] HALASA
*1/9 1852 114/71913° Z lavej strany ho
dotvara socha diev¢iny v kroji, nato-
¢end mierne zboku a zozadu, v pravej
zdvihnutej ruke drzi vavrinovu ratolest,
ktoru kladie na horny okraj ndhrobku.
Hrobové miesta ohrani¢uju jednoduché
obruby z pieskovca. Nahrobky vznikli
v roku 1923, vpravo na sokloch je vyte-
sané meno ich zhotovitela , F. Uprka“ -
v pisanej forme je zaroven autorskou
signatdrou.

Proces vzniku oboch kamennych
néhrobkov nebol jednoduchy, ako to
zaznamenavaju archivne dokumenty

01 Nahrobok Pavla Mudroiia na Ndrodnom cin-
torine v Martine pocas restaurovania v roku 2018
Tombstone of Pavol Mudron at the National
Cemetery in Martin during the 2018 restoration
Foto: A. Retkovska

02 Nahrobok Pavla Mudrona pocas jubilejnych
slavnosti Matice slovenskej v roku 1923
Tombstone of Pavol Mudron during the Matica
slovenska jubilee ceremony in 1923

Zdroj: archiv Matice slovenskej

03 Nahrobok Andreja Halasu pocas jubilejnych
slavnosti Matice slovneskej v roku 1923
Tombstone of Andrej Halasa during the Matica
slovenska jubilee ceremony in 1923

Zdroj: archiv Matice slovenskej
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04 Katolicky biskup K. A. Medvecky, rodina

A. Hala$u a hostia pocas slavnostného odhalenia
néahrobkov v roku 1923

Catholic Bishop K. A. Medvecky, family of A. Ha-
lasa and guests during the ceremonial unveiling
of tombstones in 1923

Zdroj: archiv Matice slovenskej

05 Nahrobok Pavla Mudrona pred re$taurovanim
Tombstone of Pavol Mudron before restoration
Foto: A. Retkovska

06 Nahrobok Andreja Halasu pred re$taurova-
nim

Tombstone of Andrej Halasa before restoration
Foto: A. Retkovska

07 Detail autorskej signatiry Frantiska Uprku na
sokli nahrobku Andreja Halasu, stav v roku 2016,
pred restaurovanim

Signature detail of sculptor Frantisek Uprka on
Andrej Halasa’s tomb plinth, condition in 2016
before restoration

Foto: A. Retkovska
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Matice slovenskej. Tato narodna insti-
tucia, ktord ma pod spravou Narodny
cintorin v Martine, sa podujala ,,pre
predného politického slovenského bo-
jovnika Pavia Mudroria a neiinavného
tichého slovenského pracovnika Andreja
Halasu > zabezpetit dostojné a vytvar-
ne ponaté nahrobky. V janudri 1920 na
ich vyhotovenie vyhlasila celonarodna
finanént zbierku? a neskor organizovala
sutaz o autora diela. Zastupcovia Matice
slovenskej oslovili sochdrsku a kamenar-
sku firmu Jan Potiz z Caslavi* a Prvni
prazsku tovarnu na spracovani kamene
Ludvik Salda V zadani objednavky boli
len stru¢ne $pecifikované poziadavky na
néhrobky, ktoré mali byt jednoduché,
prispdsobené rozmerom v rade leZia-
cich tizkych hrobovych miest, vyrobené
z mramoru alebo zuly, s motivom kriza
na ndhrobku Andreja Hala$u tak, ako si
to pred svojou smrtou Zelal, ¢o mati-
¢iari po porade s pribuznymi zmenili

na symbol dvojkriza.® Predstavenstvo
Matice slovenskej poslalo objednavku na
néhrobky aj socharskej skole v Hot'i-
cich.” Po neodstihlaseni navrhov éeskych
kamendrstiev sa maticiari obratili na
slovenského sochdra a stredoskolského
ucitela kreslenia Rudolfa Bunceka, ktory
ale v tom obdobi umelecky netvoril

a ponuku preto odmietol.® Vedenie
Matice vytrvalo pokracovalo v hladani
vhodného zhotovitela ndhrobkov a oslo-
vilo sochara zo susednej Moravy.

Bol nim Frantisek (Franta) Uprka
(24. februér 1868, Kitezdub na Mora-
ve - 8. september 1929, Tuchoméfice
pri Prahe), od malicka inklinujtci
k Tudovej umeleckej tvorbe, ktorej bo-
haté prejavy ho obklopovali na kazdom
kroku. Aj neskor sa pre neho uz ako
vyuceného kamendra - sochdra, previa-
zané s prvkami romantizmu a secesie,
stali celozivotnou inspiraciou. V dobe
zadania objednavky na martinské na-
hrobky bol znamym majstrom, z dielne
ktorého vzisli diela ako napr. stsosie
Plitnici v Brne (1915). Uprkom realizo-
vané nahrobky P. Mudrona a A. Halasu
maju viaceré ekvivalenty, krojované
postavy s prevaznymi nametmi jeho
diel. Spomenime napr. bronzovua sochu
Tancujiica dievéina v kroji &i sochu
z patinovanej hliny Krojovand dievéina.
Soche na Mudroniovom néhrobku je
postojom, typom a plastickym vykres-
lenim textilii velmi podobna kamenna
socha Juraj Jdnosik (1919) umiestnena
v parku Smetanovy sady v Hoticich.

Franti$ek Uprka vyzvu z Martina
prijal® a poslal skice ndhrobkov, pri
ktorych planoval ich vysku cez 2 m
a ako materidl mienil pouzit miest-
ny ,,hoticky kame“, ktory sa podla
jeho slov najlepsie hodi do podnebia
miesta, kde bude osadeny, a je tiez
cenovo pristupny. Uprka v ndvrhu na
zhotovenie diela z estetického i finan¢-
ného hladiska odporucal nedvat na



néhrobky portréty dejatelov. Kazdy
nahrobok ocenil predbezne na sumu
24000 - 25000 K¢, bez portrétov

0 1000 K¢ menej, prepravu vlakom za
kazdy kus 1000 K¢, prepravu z vlako-
vej stanice a osadenie ndhrobkov na
cintorine odhadol na 600 - 800 K¢.
Majster ziadal finan¢ny preddavok
sluziaci na vyplatenie objednavky ka-
mena, ktory musi byt vhodne vylome-
ny z lomu, a tiez na pociato¢né prace.”
Matica poziadavke vyhovela a socha-
rovi poslala zalohu v sume 20 000 K¢
s podmienkou, Ze diela musia byt

hotové do zaciatku augusta, ked mali
byt odhalené na oslavach zalozenia
Matice slovenskej.” Nahrobky vznikali
v znacnej ¢asovej tiesni, objednéavatel
niekolkymi listami suril majstra, ktory
dokon¢il dielo na poslednu chvilu.”
Hotové nahrobky boli prepravené po
zeleznici v krytom vagoéne z Prahy do
Martina.® Ako uviedli Ndrodnie novi-
ny z 2. augusta 1923, , Pomniky Pavla
Mudrotia a Andreja Halasu prisly do
Turcianskeho Sv. Martina a v tychto
diioch md prist i sochdr Frant. Uprka,
ktory ich md postavit.“** Nahrobky

boli odhalené s velkou pompou diia

8. augusta 1923 pri prilezitosti celona-
rodnych oslav jubilejného 60. vyrocia
zalozenia Matice slovenskej za casti
prezidenta T. G. Masaryka, jeho deti
Alice a Jana, vyznamnych osobnosti
politického a kultirneho Zivota s pod-
porou pocetného fudového zhro-
mazdenia. Po prijazde na Zelezni¢né
nadrazie v Martine sa prezident
zastavil v Zupnom dome, absolvoval
hlavny program na ndmesti a potom
spolu so sprievodom smeroval priamo
na Nérodny cintorin, prechadzajtc
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cez $palier uniformovanych legiona-
rov a hasi¢ov. Na zacdiatku programu
odhalenia nahrobkov subor Spevokol
zaspieval ndrodna piesen Kto za prav-
du hori a nasledne vystupovali re¢nici
na provizoérnych pédiach postavenych
zboku pri oboch hroboch - evanje-
licky biskup Juraj Janoska pri hrobe
evanjelika Mudrona, rimskokatolicky
knaz a funkcionar Muzealnej sloven-
skej spolo¢nosti Karol Anton Medvec-
ky pri hrobe katolika Halasu. Pocas
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tychto prihovorov boli oba nahrobky
odhalené. Potom prezident Masaryk
navstivil hrob Svetozara Hurbana
Vajanského a tym ukondil svoju ucast
na slavnostiach. Na nasledujtci denl
navstivil e$te rodinu Mudronovcov.”
Po oslavach koncom augusta Uprka
poslal predstavenstvu Matice koneéné
vyuctovanie, v ktorom uvadzal sumy
za oba ndhrobky 2 X 25000 K¢ a za
pracu cez ¢as 5000 K¢. Sochar uz

mal z u¢tu Tatra banky vyplatenych

08 Nahrobok Andreja Halasu po restaurovani

v roku 2018

Tombstone of Andrej Halasa after restoration in
2018

Foto: A. Retkovska

09 Detail nahrobku Pavla Mudroiia po restauro-
vani v roku 2018

Detail of Pavol Mudroit’s tombstone after restora-
tion in 2018

Foto. A. Retkovska

10 Detail ndhrobku Andreja Halasu po re$tauro-
vani v roku 2018

Detail of Andrej Halasa’s tombstone after restora-
tion in 2018

Foto: A. Retkovska

30000 K¢, takze pozadoval od Matice
doplatok 25 000 K¢.** Honordr za dielo
riesili eSte v nasledujucom roku, ked
dalo predstavenstvo Matice pokyn
Tatrabanke, aby z fondu ndhrobkov
Mudronia a Halasu vyplatila Uprkovi
11000 K¢.7 Tym, ako sa zda, bola vec
uzavretd k obojstrannej spokojnosti.
Nahrobky martinskych dejate-
lov pretrvali v zahlavi ich hrobov uz
takmer storocie, pricom kamenné blo-
ky so sochami poznacil ¢as i nepriaz-
nivé poveternostné vplyvy. Kompletné
re$taurovanie nahrobkov restau-
ratorom Matejom Kapustom bolo
realizované v znacnej ¢asovej tiesni
a kvoli tomu, ze ndkladné auto nemalo
pristup do aredlu cintorina, prebiehalo
in situ. Povrch pieskovcovych blo-
kov bol celoplo$ne pokryty vrstvami
depozitov a poskodeny biologickym
napadnutim (machy a liajniky). Na
viacerych exponovanych miestach,
najmi v jarnych mesiacoch, bolo
voInym okom viditelné silné zasolenie
a tiez postupujtca koroézia kamena
prevazne v oblasti zahybov odevu.



Sochy nahrobkov v svojich chranenych
miestach umoznuji hromadenie vody
a spadnutych listov i kondrikov z bliz-
ko rastucich lip. Ndhrobky boli v mi-
nulosti neodborne ¢istené a praskliny
vytmelené nevhodnou hmotou, ktora
nezodpovedala povahe prirodnej hor-
niny. Re$taurdtorské prace postupovali
od ocistenia povrchu a odsolenia cez
tmelenie a retuse az po zjednotenie
farebnosti priblizujicej sa pdvodnému
vzhladu svetlohnedého pieskovca. No-
voobnovené sochdrske diela bude do
budicnosti potrebné sledovat a pravi-
delne udrziavat obnovou biocidneho
oSetrenia proti machom a lisajnikom

a hydrofobizacie. Nahrobky Pavla
Mudrona a Andreja Hala$u totiZ patria
k vytvarne najvyraznej$ie stvarnenym
objektom na martinskom cintorine.
Predstavuju originalne socharske diela
patriace k tomu najlep$iemu z tvorby
ich autora Frantiska Uprku. Ozna-
¢ujtic miesto posledného odpocinku
vyznamnych osobnosti slovenskej
histérie su tiez prejavom celonarodnej
ucty. La

10
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VYSTAVA

CARAVAGGIO & BERNINI
OBJAVENIE EMACII

Zuzana Ludikovd

Za hlavnu tému vystavy si organizatori zvolili médny jav, ktory sa v priebehu
niekolkych desatroci po svojom vzniku stal zasadnou a generalnou tendenciou
v dejinach eurépskeho umenia. Obrazy Caravaggia, sochy Berniniho a niekolko
desiatok diel inych vyznamnych tvorcov si vybrali so zretelom na ich vyznam pre
rany rimsky barok. Vytvorili zostavy, v ktorych vyrazy, pohyby a gesta odusev-
nenych hlavnych aktérov deja boli motivované pocitmi. Spojenie medzi realitou
a emdciami podporili dialégom medzi socharstvom a maliarstvom, a tieZ pocet-
nymi citatmi odhalujicimi hodnotovy svet a reakcie sti¢asnikov, ktoré ur¢ili tén
a zmysluplnost jednotlivych celkov vystavy: zazraky a Gzas, horor a hroza, laska,
vizie, utrpenie a sucit, Zivost, pohyb a akcia, zart.
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01

odobne ako vdc¢sina nadejnych
maliarov prichadzajicich do
Rima, aj Caravaggio nasiel
skromné zdzemie v ateliéroch
etablovanych majstrov. Od maliara
Giovanniho Baglioneho vieme, Ze
v malej predajni obrazov v susedstve
kostola San Luigi dei Francesi objavil
nev$ednt umeleckd osobnost Cara-
vaggia kardindl Francesco del Monte.
Nedaleko stojaca rezidencia kardinala
sa stala novym domovom pravidelne
zamestnavaného maliara. Rodinni
prislu$nici del Monteho zazivali vrchol
svojej slavy. Napriek velkej nevéli rodu
Farnese podporovali Mediciovcov. Cle-
novia politickej kliky Medici - kardina-
li Pietro Aldobrandini, Cesare Baronio,
Francesco Borromeo, Girolamo Mattei
a jeho brat Ciriaco, kardinal Benedetto



01 Michelangelo Merisi da Caravaggio, Ddvid

s hlavou Golidsa, okolo roku 1600 - 1601, olej na
topolovom dreve

Michelangelo Merisi da Caravaggio, David with
the Head of Goliath, around 1600-1601, oil on
poplar

Zdroj: Kunsthistorisches Museum Wien

02 Gian Lorenzo Bernini, Mediiza, 1638 — 1640,
mramor

Gian Lorenzo Bernini, Medusa, 1638-1640,
marble

Zdroj: Musei Capitolini, Palazzo dei Conservatori

Giustiniani a jeho brat Vincenzo ¢i
Maftfeo Barberini - boli ¢astymi hos-
tami kardinala del Monte a adresatmi
novych diel Caravaggia. Skorsie ndmety
polpostdv, mozno aj zatisi a na popu-
larite tvorcu pridavajice ludové vyjavy
s novym okruhom objednavatelov roz-
$iril portrétmi a predovsetkym biblic-
kymi vyjavmi. Na nové vyzvy Carava-
ggio odpovedal tym, Ze dej zasadzoval
vzdy do vlastného prostredia, ¢im sa
staré histérie razom stévali univerzalne
a naliehajtce na su¢asnost.

Uspech prvej verejnej zakazky,
realizovanej v Contarelliho kaplnke
v kostole San Luigi dei Francesi, tlmila
len slava v rovnakom c¢ase dokoncenej
fresky Annibaleho Carracciho v galérii
palaca Farnese. Do Rima Carracciho
pozvali, aby ozivil monumentalny
$tyl, ktory tam pred rokmi rozvijali
Michelangelo a Raffael. Politicki rivali,
privrzenci rodin Farnese a Medici,
zaranZzovali bezprostrednu konfronta-
ciu pre majstrov zdkazkami na vyzdo-
bu v kostole Santa Maria del Popolo.
Caravaggio dal apostolom podobu
rimskych sucasnikov, ¢im aktualizoval
dej. Carracci vyzdvihol mysticka stran-
ku jemu zvereného pribehu a stvarnil
ju s anjelmi a apostolmi v klasickych
odevoch. Z iniciativy Giovanniho
Baglioneho zvadzal Caravaggio dalsiu

Caravaggio & Bernini. Objavenie emdcii
Kunsthistorisches Museum Wien (KHM)

5. oktober 2019 - 20. janudr 2020

Repriza: Rijksmuseum Amsterdam (RMA)

14. februar 2020 - 7. jin 2020
Organizatori: KHM a RMA

Kuratori: Gudrun Swoboda (KHM), Stefan Weppelmann (KHM) a Frits

Scholten (RMA)

sutaz, deliac sa pritom o priazen bratov
Giustinianiovcov. Nevrazivost oboch
majstrov eskalovala do sudneho sporu,
z ktorého vysvita, Ze Caravaggia $krelo
najmé Baglioneho plagiatorstvo.
Caravaggio, znamy svojou prchkou
povahou, nezalozil samostatnu $kolu.
Jeho tvorba v$ak oslovila celt plejadu
tvorcov, ktori sa stali stdpencami no-
vého $tylu. Zo spisov sudneho pojed-
navania mozno dedukovat, Ze azda
Bartolomeo Manfredi z Mantovy bol
jeho asistentom a ur¢ite velmi blizkym
priatelom sa mu stal Orazio Gen-
tileschi. Pri s¢itani Iudu v roku 1605
mal Caravaggio asistenta Francesca,
pravdepodobne Cecca del Caravaggio.
Pred jeho kratkou, o to uZasnejsou
samostatnou kariérou, sa Cecco,
vlastnym menom Francesco Boneri,

stal zndmy tym, ze viackrat stal mo-
delom Caravaggiovi a prileZitostne aj
Baglionemu. Orazio Borgianni patril
tiez k hrstke priatelov Caravaggia. Po
dlh$om pobyte v Neapole sa do Rima
vratil v roku, ktory sa stal Caravaggio-
vi osudnym. Pod hrozbou smrti musel
z Rima utiect. Stalo sa tak v dosledku
neumyselného zabitia jeho rivala Ra-
nuccia Tomassoniho, ktorého Carava-
ggio smrtelne zranil pri loptovej hre.
Benatcan Carlo Saraceni, ktory v Rime
nachadzal uplatnenie hlavne tvorbou
kabinetnych malieb na kovovych
nosi¢och, radikalne zmenil svoj §tyl az
v absencii majstra. Paradoxne, dalsia
vlna popularity Caravaggia sa zdvihla
v ¢ase jeho imrtia. Pred¢asna smrt

ho zasiahla v roku 1610 na spiato¢-

nej ceste do Rima, ktort podnikol
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v nadeji na omilostenie. V rovnakom
Case dcéra jeho blizkeho priatela,
Artemisia Gentileschi, vytvorila svoje
prvé samostatné diela. Zacat novy
Zivot mimo Rima sa rozhodla po tom,
ako ju spolupracovnik otca Agosti-

no Tassi zviedol, odmietol napravu
sobdsom a po dlhom stidnom procese
ho vykazali z Rima. Napriek $kanda-
lom, popularita tvorby Caravaggia sa
zdala byt neotrasitelnd. Surové scény
z krémového Zivota v §tvrti Ortaccio
sa stali vlastnymi témami jedine¢ného
Manfrediho. Do jeho dielne nastupil
Francuz Nicolas Tournier a siibezne

s nim mozno zaznamenat aj prvy
vyznamnej$i prilev dalsich cudzincov,
medzi inymi Gerrita van Honthorst,
Valentina de Boulogne a o ¢osi neskor
Nicolasa Régniera. Skuto¢nu Ziarlivost
vyvolal prichod mladého $panielskeho
maliara Jusepeho de Riberu, ktory po
dvadsiatich rokoch odzival podob-

ny osud ako Caravaggio. Isty ¢as sa
pretikal v Rime, no napriek tazkym
zaciatkom si dokazal vydobyt obdiv
vyznamnych patrénov. Pre nezriade-
ny zivot sa véak neustale dostaval do
problémov.
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Popularita a odkaz Caravaggia sa
masivne prejavili v roku 1617. Mnisi
z kostola Santa Maria della Scala, ktor{
boli v minulosti nespokojni a odmietli
od Caravaggia prevziat zdkazku, si
nasledne zadovazili iny obraz majstra.
Na Saraceniho oltarne obrazy ¢akali
v kostoloch Santa Maria in Aquiro
a Santa Maria dell’ Anima a na vyzdobu
kostola San Pietro in Montorio dostali
poverenie David de Haen a Dirck
van Baburen. Udalosti by sa dali stup-
novat tspechmi Simona Voueta z Pari-
7a ¢i prichodom Massima Stanzioneho
z Neapola. Honthorst dostal ubytovanie
v palaci Vincenza Giustinianiho. Pre
kaplnku rodu Medici v kostole Santa
Felicita vo Florencii objednali obrazy
od Cecca del Caravaggio, Honthorsta
a Spadarina.

V roku 1617 sa zacal odvijat aj dalsi
dolezity pribeh. Ozrejmuje aj nezdoraz-
novanu, ale logickd motivaciu pri volbe
koncepcie vystavy. Devitnastro¢ny
Bernini, zamestnany v otcovej dielni,
vytvoril svoju prvii samostatni sochu
Svitého Sebastiana - do chladného
a mélo poddajného materialu vdych-
nuty krehky pribeh o oddanej laske

03 Michelangelo Merisi da Caravaggio, Chlapec
ustipnuty jastericou, okolo roku 1597 - 1598, olej
na platne

Michelangelo Merisi da Caravaggio, Boy Bitten
by a Lizard, around 1597-1598, oil on canvas
Zdroj: Fondazione di Studi di Storia dellArte

Roberto Longhi

k Bohu v o¢akévani bezprostredného
prichodu smrti.

Specialne to v textoch vystavy
artikulované nebolo, ale po jej pre-
hliadke je evidentné, Ze organizatori
sa vo vybere maliarskych diel velmi
korektne koncentrovali takmer vylu¢ne
na obrazy, ktoré vznikli v bezprostred-
nej reakcii na diela Caravaggia. Obrazy
mladsieho data volnejsie nadvizujice
na Caravaggiovu tvorbu od Artemisie
Gentileschi, Guercina, Guida Reniho,
Andreu Sacchiho ¢i Nicolasa Pous-
sina organizatori zaradili najma pre
kontextualizaciu so sochdrskou tvorbou
Alessandra Algardiho v témach lasky.
Pre obrazy Pietra da Cortonu a Simona
Voueta nasli uplatnenie v spojitosti
so sochami od Francesca Mocchiho
a Francoisa Duquesnoya v sekcidch
venovanych Zivotnosti, pohybu a akcii.
Diela Guercina, Spadarina a Mattiu
Pretiho doplnili sekciu nabozenského
viziondrstva, v ktorom sa uplatnili Ca-
ravaggiove obrazy Korunovanie tinim
a Ruzencovd madona v sprave KHM.
Nadlah¢ent tému Berniniho grotesiek
ozdobili veselé vyjavy od Hendricka ter
Brugghena a Valentina de Boulogne.

Uvéadzanymi citdtmi z masivnej
literarnej reflexie sticasnikov zarade-
nych do programu vystavy sa zladilo
nérokovatelné spolo¢né kritérium
interpretacie a vykladu vytvarného
umenia. Samovolne vedu historika
umenia ¢i divaka od findlneho diela
prostrednictvom terminov umeleckého
jazyka k pochopeniu potreby umelecke;j
sebarealizdcie.

Sprievodny katalog vystavy ani
zvukovy sprievodca, ¢i dal$i pripraveny
audiovizualny material primarne nesla-
Zi na oZivenie vymenovanych udalosti.
Osobne som siahla po $tudidch Johna
T. Spikeho. A
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N89

CESTA K SLOBODE

Miroslav Londdk

ni sa ndm nechce verit, ze
su tomu uz tri desatrocia,
¢o sme (my, skdr narodeni)
stali na Namesti SNP v Bra-
tislave a prezivali fascinujace chvile
a vskutku historické okamziky. Zazili
sme, ako na tomto slivnom namesti
re¢nil Alexander Dubéek (symbol
vzdoru malej krajiny vo¢i vychodnej
velmoci) a nechcelo sa ndm tomu
verit. Ved len kratko predtym sa Milo§
Jake$ (pre tych mladsich - to bol pred

VYSTAVA

01

November 1989 a Nezna revolucia bezpochyby patria k najvyznamnejsim medzni-
kom slovenskych i ¢eskoslovenskych dejin. Skonc¢ilo sa obdobie desatrocia trvaji-
cej totalitnej, komunistickej diktatiry a mohlo sa zacat obdobie obnovovania ob-
Cianskej spolo¢nosti. Slovaci, Cesi, ako aj prislusnici narodnosti Zijicich na izemi
vtedajsieho Ceskoslovenska sa mohli navratit do spolo¢enstva slobodnych narodov
s tou perspektivou, Ze obcania krajiny budu moct o svojich osudoch v buducnos-
ti rozhodovat na zaklade slobodnych volieb. V predchadzajucich $tyroch desatro-
&iach totiz za nich rozhodovala $tatostrana, Komunisticka strana Ceskoslovenska.

N89. Cesta k slobode

Slovenské ndrodné mtizeum, Ustav pamiti naroda, Klub 89
Bratislavsky hrad

14. november 2019 — 22. november 2020

Veduci kurator: Lenka Lubuska

Kuratori vystavy: Eduard Belusak, Zuzana Luprichovd, Peter Jasek
Architektira vystavy a graficky dizajn: Ateliér Masar, s. r. 0.
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Novembrom 1989 najvyssi $éf cesko-
slovenskych komunistov) vyjadroval

v tom zmysle, Ze Dub¢ek sa uz nikdy
do aktivnej politiky nevrati. A zrazu sa
véetko velmi rychlo menilo, v priebehu
par tyzdnov padol cely vychodny blok

a my vsetci sme tieto historické udalosti
prezivali s nadSenim a nadejami.

Samozrejme, pociato¢nu spolu-
patri¢nost - zrazu boli takmer vsetci
protikomunisticky naladeni - ¢oskoro
vystriedalo i uvedomenie si r6znosti na-
zorov, zacali vznikat nové politické stra-
ny, resp. v ramci nich platformy. Hidam
po prvy raz sa spolo¢nost opat akoby
zadala rozdelovat v stvislosti s otazkou,
¢i ma byt prezidentom od komunizmu
oslobodzujticeho sa Ceskoslovenska
Alexander Dubcek alebo Vaclav Ha-
vel — no pan Calfa sa o vietko dokazal
patri¢ne postarat. A v novom roku 1990
sa uz vznikajuca, totalitou a cenzirou
neviazand obc¢ianska spolo¢nost mohla
naplno venovat tym najdolezitejsim
uloham dna: problémom transformacie
komunistického $tatu na demokraticky.
Ale toto vSetko bolo naozaj umoznené
az Neznou revoliciou.

Tato vyznamnd historicka udalost
a cely dejinny vyvin, ktory jej pred-
chédzal, si nasa spolo¢nost koncom
minulého roka pripomenula mnohymi
podujatiami, vedeckymi konferenciami,
besedami, publikdciami i novinovy-

mi ¢lankami. Nepochybujem, Ze je
mimoriadne dolezité i v suc¢asnych
politickych podmienkach neustale si
ju pripominat a zdéraznovat jej hlboky
vyznam.

Ako dnes vsetci sledujeme, nasa
doba, zivoty i prezivanie udalosti,
vratane tych historickych, sa radikalne
a rychlo menia. V mobile si pozrieme
nadpisy ¢i zaciatky ¢lankov a vobec, kto
by uz ¢ital hrubd knihu - na také nieco
nie je ¢as.
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Iste existuje viacero pritazlivych fo-
riem, pomocou ktorych mozno najma
mlad$im ludom priblizit udalosti, ktoré
si s Neznou revoltciou spajame. Jednou
z nich je aj prave prebiehajuca vysta-
va N89. Cesta k slobode instalovana
v priestoroch Slovenského narodného
muzea na Bratislavskom hrade.

Autor tychto riadkov moze vskutku
potvrdit, Ze pri navsteve spominanej
expozicie uz od prvych krokov ziskal
dojem, akoby sa naozaj a nanovo zjavil
v novembrovych dnioch roku 1989.
Vystava je naozaj ziva. Clovek si moze
vypocut volanie, ktoré sme aj my svojho
C¢asu zazivali na Namesti SNP, a opit pre-
zivat atmosféru masovych zhromazdeni.
Tato iltzia je, samozrejme, vytvorend
vdaka viacerym druhom pouzitych
materialov, akymi st napriklad filmové
zdznamy zachytavajuce prejavy réznych
osobnosti, ¢i zaznamy z besied, ktoré
sa konali na pode vtedajsej Slovenskej
televizie. Vyuzitie tychto prostriedkov
umoznilo priblizit atmosféru danych dni.

Pochopitelne, udalosti Neznej
revolucie su na vystave dokumentované
roznymi formami: klasickymi panelmi,
ktoré v slovenskom a anglickom jazyku
priblizuji konkrétnejsie témy (zaka-
zana literatdra, literatdra disidentov,
otazky Zivotného prostredia a tzv. kauza
Bratislava nahlas a mnohé iné), no
i mnozstvom zbierkovych predmetov.
Niektoré priblizuju dobovt Zivotnd
tiroven obyvatelov vtedajsieho Cesko-
slovenska (pouzité su vyrobky preda-
vané v danej dobe obchodmi Tuzex,
teda luxusnejsie dovazané produkty, no
i bezné potravinarske tovary), iné spri-
tomnuju, akymi spésobmi sa v tych ¢a-
soch travila napriklad dovolenka (ako
zbierkovy predmet je vyuzita klasickd
nafukovacka ¢i dobovy ruksak).

Pritazlivou formou je inscenovana
vySetrovacia miestnost, ktord bola vyu-

Zivana policajnymi zlozkami $tatu, resp.
Statnou bezpecnostou pri vysluchoch
a vy$etrovani napriklad odporcov rezi-
mu. Podobne tieZ hrani¢na ¢iara s ma-
ketou vojaka pohrani¢nej straze. Iste
zaujmu najmé mladsieho navstevnika.
Pochopitelne, autori vystavy nepri-
blizuju len samotny November 1989,
ale zaroven aj najdolezitejsie udalosti
historického vyvoja, v podstate od vzni-
ku komunistického rezimu v Cesko-
slovensku, resp. od formovania celého
vychodného bloku. Priestor je venova-
ny Svieckovej manifestdcii z roku 1988,
udalostiam spojenym s prestavbou,
Cernobylom, disidentskym hnutim
a mnohym inym relevantnym zalezi-
tostiam vratane vyvoja v oblasti kultary
¢i ndbozenstva. Tie najpodstatnejsie
dokazali autori zachytit a primeranou
formou ich vysvetluji. Mozno by bolo
vhodné pripomenut, ako sa po skon-
¢eni druhej svetovej vojny obnovovalo
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Ceskoslovensko, ¢i aky bol jej vplyv na
nasledné zaclenenie krajiny do soviet-
skej sféry vplyvu.

Treba tiez konstatovat, Ze tvorcovia
vystavy sa primdrne venuju vyvoju
Novembra 1989 v Bratislave, bertc do
uvahy vyvoj v centre krajiny. Faktom
tieZ je, Ze mimo ich zdujmu ostavaju
udalosti prebiehajtce v slovenskych
regiénoch ¢i regionalnych centrach.
Iste, najdélezitejsie udalosti prebiehali
v Prahe a v Bratislave, no isty priestor
mohol byt vyhradeny aj inym sloven-
skym mestam. Autori sice spominajd, ze
i v dalsich va¢sich slovenskych mestach
prebiehali $trajky ¢i demonstrécie,
mohli v§ak tymto udalostiam venovat
viac pozornosti. MoZnosti si zrejme
tiez determinované tym, nakolko sa
regionalnym dejindm venujd slovenski
historici, napriklad aj ti, ktori pracuju
v roznych muzeéach a dalsich institaci-
ach po celom Slovensku. Ur¢ite v tomto

smere nemdzu konkurovat ¢eskym cen-
trdm, akymi st napriklad Ceské Budéjo-
vice. Pracovnici tunajsieho Juhoceského
muzea totiz pripravili rozsiahle vedecké
publikacie priam detailne popisujice
vyvoj udalosti v tejto oblasti.' Hoci v po-
dobnej miere nie st spracované vsetky
¢eské a moravskeé regiony, nasu uroven

s tou ceskou modzeme v sticasnosti len
tazko porovnavat.

Samozrejme, pri takom pocte pane-
lov, aké boli pouzité pri tvorbe a in-
scenovani vystavy, a pri tvorbe textov
takmer vzdy pride k nejakym nepres-
nostiam alebo chybam. Otazkou je, ¢i
prave pri jednom z tych podstatnejsich
panelov s nazvom 30. vyrocie NeZnej
revoliicie, ktory glosuje i dlhodobejsi
historicky vyvin, muselo prist k, po-
vedzme, nie naj$tastnejsej formuldcii:
-+ hospoddrstvo bolo dlhodobo v zd-
pornych &islach...“ My si, pochopitelne,
mozeme domysliet autorovu snahu

01 Uvodna ¢ast vystavy s diordmou pripominaji-
cou ,,zeleznu oponu® a ozbrojenu pohrani¢nu
strdz

Opening part of the exhibition with a diorama
reminiscent of the “Iron Curtain” and an armed
border guard

Zdroj: Slovenské narodné muzeum-Historické
muzeum (Foto: M. Deko)

02 Stylizovan4 instaldcia zo zvizkov kltcov,
ktorymi ucastnici novembrovych demonstracii
v roku 1989 symbolicky ,,odzvonili“ byvalému
totalitnému rezimu

Stylized installation made of bunches of keys that
the participants of the 1989 November demon-
strations used to symbolically “ring off” the
former totalitarian regime

Zdroj: Slovenské narodné muzeum-Historické
muzeum (Foto: M. Deko)

03 Cast venovana dobovej literatire a samizdato-
vym publikiciam spred roku 1990

Section dedicated to period literature and sa-
mizdat publications before 1990

Zdroj: Slovenské narodné muzeum-Historické
muzeum (Foto: M. Deko)

04 Autenticka velkoplo$na fotografia a origindly
transparentov dokladajtce ti¢ast zamestnancov
Slovenského narodného muzea na novembrove;j
demonstracii v roku 1989

Authentic large-scale photography and original
banners demonstrating the participation of

the Slovak National Museum at the November
demonstration in 1989

Zdroj: Slovenské narodné muzeum-Historické

muzeum (Foto: M. Deko)

naznacit, Ze hospodarstvo sa nevyvijalo
tym najoptimalnej$im spdsobom, ale
dana téza je jednoducho nepravdiva.
A pritom existuje literattra, ktord
ekonomicky vyvin tak Ceskoslovenska,
ako aj Slovenska na dostato¢nej Girovni
popisuje.

Napriek tomu mézem zdujemcom
o nadu este stale zivd historiu navstevu
tejto putavej vystavy vrelo odporucat.
Vdaka autorom a organizatorom za jej
pripravu. A

POZNAMKA

1/ Pozri napriklad VALES, L., PETRAS, J.
Sametovd revoluce v jiznich Cechdch : Jihoceskd
mésta a okresy v prelomovych letech 1989-1990. 1.
Plzen, 2017; VALES, L., PETRAS, J. Sameto-
vd revoluce v jiznich Cechdch : Jihoceskd mésta

a okresy v prelomovych letech 1989-1990. I1. Plzen,

2018.

PAMIATRY Azt 1/ 2020 57



ZAHRANICIE

ICOM KYOTO 2019

MEDZINARODNY KOMITET ICOM GLASS

Katarina Benovd

K najstarS§im medzinarodnym komitétom ICOM patri ten, ktory sa dlhodobo ve-
nuje problematike sklarskeho umenia.' ICOM Glass podporuje aktivity v oblasti
historického i sucasného skla a pravidelne tvori platformu pre stretavanie odbor-
nikov s moznostou konfrontacie a vymeny skdsenosti. V roku 2013 sa jedno zo
stretnuti konalo i v Bratislave a Lednickych Rovniach. Napriek tomu, Ze ¢lenska
zakladna komitétu nie je velka, svojou ¢innostou, ktora zahfna pravidelné vyro¢-
né stretnutia a vlastny online casopis o skle - Reviews on Glass,* bezpochyby patri

k tym aktivnejs$im.

predchadzaju-

cich generalnych
akonferenciéch

v Sanghaji (2010),

Riu de Janeiro (2013) alebo v Milane
(2016) pripravil vybor ICOM Glass
ucastnikom vdaka svojim miestnym
¢lenom zaujimavy program. Inak tomu
nebolo ani v Kjote. Zasluhou kuratorky
zbierky skla v Muzeu umenia Sunto-

ry v Tokiu (Suntory Museum of Art)
Ruriko Tsuchida mala skoro 40-¢len-
na skupina odbornikov pripraveny
samostatny program, ktory obsahoval
nielen odborné prezenticie, ale aj
mnozstvo exkurzii. V ramci tvodného
programu bolo popoludnie 2. septem-
bra venované prednaskam na tému
stcasnych perspektiv skla, kde vystipi-
li Manuela Divari z Le Stanze del Vetro
v Bendtkach, Sven Hauschke, riaditel
Umeleckych zbierok Veste Coburg
(Kunstsammlungen der Veste Co-
burg), Katie Buckingham z Muzea skla
v Tacome (Museum of Glass), Nada
Kancevova z Vysokej Skoly vytvarnych
umeni v Bratislave a Astrid Hertog

z Narodného muzea skla v Leerdame
(Nationaal Glasmuseum) a mnohi dal-
§i. Sucastou boli prezentacie kolegov
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z Azie, kde vystupili napriklad Kandori
Ryusei z muzea v Kote a Yuki Sasaki
z Muzea umenia Suntory v Tokiu.
Jedinec¢nou prilezitostou pre ICOM
Glass bola navsteva Muizea Miho (Miho
Museum), ktoré sa nachddza v bliz-
kosti Kjota a je situované v divokej
prirode pohoria Shigaraki. Zaklada-
telkou a inicidtorkou jeho vystavby
bola podnikatelka a zberatelka Mihoko
Koyama (1910 - 2003)’. Mtizeum bolo
otvorené verejnosti v roku 1997. Zbierka
obsahuje vytvarné umenie a umelecké
predmety z obdobia antiky, starovekého
Egypta, juznej a zdpadnej Azie a Ciny.*
Jeho architektom sa stal I. M. Pei, autor
pyramidy v Louvri ¢i tzv. vychodného
kridla Narodnej galérie vo Washingto-
ne (National Gallery of Art). Navsteva
muzea zacina kratkou prechadzkou
v prirode, prechodom cez tunel a lavku
ponad tdolie. Design bol in§pirovany
starovekou ¢inskou pracou Tao Yuan-
minga, kde rybari néjdu rajsku krajinu
v sade kvitnucich broskynovych kvetov.
Respektovanie prirody je jednym zo
znakov tohto projektu, v ktorom je
vacdina architektry zapustend do
zeme. Samotné zbierky od antickych
mozaik az po egyptské sklo st vystave-

né v jednotlivych sekciach a poukazuju
na dlhodobé zberatelské zameranie
zakladatelky muzea.

Program konferencie pokracoval
dal$im dniom spolo¢nou sekciou ICOM
Glass, sekciou muzei umenia ICFA
a muzei dekorativneho umenia ICDAD.
Témou prednasok bolo prepojenie
azijského a eur6pskeho umenia, ktoré
prinieslo bohatu diskusiu k problema-
tike azijského umenia v eurdpskych
zbierkach. Nasledujtice dva dni sa
¢lenovia skupiny ICOM Glass pre-
sunuli mimo Kjota. Prvou zastavkou
bolo Institit sklarskeho umenia mesta
Toyama (Toyama City Institute of Glass
Art), platforma venujtca sa vzdeldvaniu
v ramci sklarskeho umenia, ktord je
podporovana mestom Toyama a lokal-
nou prefektiarou. Medzi vyu¢ujicimi sa
pravidelne objavujt ceski sklarski maj-
stri ako napriklad Vaclav Reza¢, Martin
Janecky, Stanislav Miiller a dal$i. Sa-
castou Skoly je aj dielnia, kde prebiehaja
otvorené hodiny pre verejnost. Mesto
Toyama silne podporuje sklarsku tvor-
bu, ktord ma v tomto centre uz viac ako
30-ro¢nu tradiciu, a preto sa rozhodlo
v roku 2015 iniciovat vznik $pecializova-
ného muzea na sklo. Jeho architektom



sa stal renomovany japonsky umelec
Kengo Kuma, ktory patril aj k hlavnym
prednasajucim na generdlnej konferen-
cii v Kjote. Budova je prepojenim sklar-
skeho muzea a verejnej kniznice, ktora
plne slizi miestnej komunite. V muazeu
sa nachddza napriklad stala expozicia
tvorby Dalea Chihulyho, zbierky skla
s dorazom na 20. storocie a sticasné
umenie (zastdpeny je napriklad Sta-
nislav Libensky, Jaroslava Brychtova,
Vaclav Cigler a mnohi dalsi) a vystavné
priestory pre kratkodobé vystavy. Pocas
navstevy boli s odbornym vykladom
kuratorov odprezentované vystavy
polskej autorky Marty Klonowskej,
René Laliqua zo zbierky Muizea umenia
Kitazawa (Kitazawa Museum of Art)
a vysledky Toyama International Glass
Exhibition za rok 2018. Tato cena sa
v muzeu pravidelne udeluje a zaroven
ziskava aj platformu na prezentaciu
svojich vysledkov.

Program konferencie pokracoval
v Kanazawe, ktord ma velmi silnt
tradiciu umeleckého remesla. Aj
preto tu funguje vyssia stredna $kola
(Kanazawa Utatsuyama Kogei Kobo),
ktora sa venuje pokrac¢ovaniu vyucby
v tradi¢nych procesoch tvorby v ke-

ramike, skle, lakovanom dreve alebo
textile. Su¢astou miestnej prefektiry je
i Mizeum umenia prefektdry Ishikawa
(Ishikawa Prefectural Museum of Art),
so zbierkami starého skla a keramiky.
Popri pracach z eurépskeho historic-
kého skla v monumentalne pdsobia-
cej architektire prezentuju zbierky
regiondlnej Grovne. Za pozornost
v Kanazawe v$ak stoji novootvorené
Miuzeum stucasného umenia 21. storo-
¢ia (21% Century Museum of Contem-
porary Art), ktorého architektmi st
Kazuyo Sejima a Ryue Nishizawa zo
$tadia SANAA

Stretnutie ICOM Glass pocas
25. ro¢nika generalnej konferencie
ICOM prinieslo mnozstvo novych
podnetov. I vdaka Fondu na podporu
umenia sa bohatého programu mohli
zucastnit viaceri kurdtori slovenskych
muzei a galérii. Priklad japonského
muzedlneho prostredia, zameraného
na jednej strane na silné prepojenie
s tradiciou a zéroven reagujuceho na
moderné trendy muzeoldgie, by mohlo
byt indpiraciou aj pre nase podmienky.
Prave zapojenie lokalneho prostredia do
vystavby, tvorby konceptov a akvizi¢nej
¢innosti je mozné vyuzit aj u nas. £a

01 Staroveké sklo z Egypta, Mizeum Miho
Ancient glass from Egypt, Miho Museum
Foto: K. Benova

02 Muzeum sklarskeho umenia v Toyame
Toyama Glass Art Museum

Foto: K. Benova

Mobilita bola podporena z verejnych
zdrojov poskytnutych Fondom na pod-
poru umenia.

POZNAMKY

1/ Viac informadcii na: http://network.icom.
museum/glass

2/ Viac informadcii na: http://network.icom.
museum/glass/our-publications/journal/

3/ Sturges, E Yin, yang and Yen. In Tndependent
[online]. 11. 1. 1998 [cit. 16-10-2019]. Dostupné
na internete: https://www.independent.co.uk/
arts-entertainment/yin-yang-and-yen-113809s.
html

4/ Vyber zbierky je dostupny na: http://www.
miho.or.jp/en/collectionmain/

5/ Viac informdcii na: https://www.kanazawaz21.

jp/en/
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ZAHRANICIE

ICOM KYOTO 2019

NIEKOLKO POSTREHOV Z PERSPEKTIVY NOVEHO CLENA

01

Nada Kancevovd

Muzea nie su iba o exponatoch - st o exponatoch, ludoch, réznych pribehoch
a nazoroch. Jednou z hlavnych tloh 25. generalnej konferencie Medzinarodnej
asociacie mizei ICOM v japonskom Kjote (2019) bola nova definicia muzea.!
Hoci sucasna definicia z roku 2007 je mnohymi povaZovana za uz neaktualnu,
na novej definicii sa delegati konferencie v Japonsku nezhodli. Muzealny diskurz
ma poslednych desat rokov pritahuje ,zvnutra“ i ,,zvonka“. Sama sa v iom po-
hybujem niekde na pomedzi - medzi tedriou a praxou, medzi pisanim a kura-
torstvom. Z tejto ambivalentnej pozicie (nového ¢lena komitétu ICOM Glass) je

koncipovany aj nasledujuci prispevok.

TEORIA VERZUS PRAX

Obraz muzea ako monolitu, ktory
reprezentuje vkus elit a institucionalnu
moc, bol v poslednych dvoch-troch
dekadach akcentovany mnozstvom
teoretickych prispevkov z oblasti

tzv. kritickej muzeoldgie.* Muzealna
prax — ako napokon ukazali aj viaceré
konferen¢né prispevky v Kjote — je
véak casto ovela eklektickej$ia, mno-
hovrstevnatejsia, viac ,,nuansova“ nez
popisuje teoreticka literatdra. Z nazo-
rov mnohych kolegov kuratorov a dal-
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$ich odbornikov z praxe sa da vy¢itat
skor snaha vzopriet sa vzitej hierarchii
a potreba upriamit pozornost na mar-
ginalizované, nepov§imnuté ¢i nepre-
verené témy a artefakty. Hoci ¢ast mu-
zejného sveta — najma tradi¢né muzed
s expanzivno-kolonidlnou histériou -
nadalej reprezentuje skor univerzalis-
ticky (ideologicky motivovany) model,
cely rad muzei sa svojou historiou

i charakterom zbierok tomuto modelu
znaéne vzdaluje. Ako v tomto kontexte
upozornuje aj americkda muzeologicka

Daniele Rice: ,,[sac¢asné] miized stoja
na kriZovatke histérie, vysokej kultii-

ry a populdrnej kultiry a jednotlivd
disciplina, ako napr. dejiny umenia, je
Casto neadekvdtne tizko vymedzend, aby
tento hybrid dokdzala definovat.“® Aj
to st zrejme niektoré z dévodov, preco
delegéti konferencie v Kjote nedospeli
k uspokojivému konsenzu a celd dis-
kusia ohladne budicej definicie muizea
bola napokon presunutd na dalsiu
generalnu konferenciu, ktora sa v roku
2022 uskutoéni v Prahe.



01 Muzeum Miho, pohlad do expozicie antického
skla

Miho Museum, view of the antique glass exhi-
bition

Foto: N. Kancevova

02 Muzeum Miho, pohlad do vstupného vestibu-
lu (architekt Ming Pei)

Miho Museum, view of the entrance hall (archi-
tect Ming Pei)

Foto: N. Kancevova

03 Muzeum skla v Toyame a verejnd kniznica,
pohlad do interiéru (architekt Kengo Kuma)
Toyama Glass Art Museum and public library,
view inside (architect Kengo Kuma)

Foto: N. Kancevova

04 Muzeum skla v Toyame, pohlad do stalej
expozicie

Toyama Glass Art Museum, view of the perma-
nent exhibition

Foto: N. Kancevova

SPOLOCENSKA FUNKCIA MUZEA

AKO LEITMOTIV

Miized ako kultiirne centrd: budiicnost
tradicie - tak znela tstredna téma
celého zasadnutia. T4 v sebe, de facto,
implikovala v8etko to, ¢o nadalej ostava
hlavnym poslanim muzea - zbieranie,
uchovavanie, komunikacia, vyskum,
priprava vystav. Ak aj tistredné poslanie
muzei ostdva nezmenené, ich stratégie
zmendm podliehaji. Podla tvodnych
slov prezidentky ICOM-u Suay Ak-
soy, tieto zmeny spocivaju v preneseni

03

pozornosti na posiliovanie dialogu s ve-
rejnostou, ktorej maji mizea predovset-
kym slazit.* Prave spolo¢enska funkcia
muzea, zd4 sa, bola akymsi refrénom

¢i leitmotivom mnohych klu¢ovych
prispevkov konferencie. Medzi dalsie
¢asto sklonované pojmy patrili: inklazia,
dekolonizacia ¢i neutralita muzei.

AKTUALIZACIE V SKLE -
VYSTAVOVANIE

Program medzindrodného komitétu
ICOM Glass kore$pondoval s ustred-

nou témou konferencie. Ozivovanie
lokalnych sklarskych tradicii, ale aj nové
stratégie vystavovania skla ¢i hlada-

nie prepojeni medzi jeho Gzitkovymi
polohami a volnou tvorbou patrili ku
klti¢ovym témam v ramci prebichaja-
cich diskusii. Tejto problematike bol
venovany aj prispevok Sklo ako mé-
dium v postmedidlnej dobe, ktory som
prezentovala v ramci konferen¢ného
programu. Prispevok vychadzal z rea-
lizovaného vystavného projektu® a bol
koncipovany ako kuratorska reakcia

na prebiehajuce diskusie o aktualnych
zmendch v chapani skla ako vizualneho
média. Sucastou prezenticie bol audio-
vizualny zdznam s vypovedami autorov
naprie¢ vetkymi generaciami i naprie¢
pomyselnou medialnou hierarchiou
(Vaclav Cigler, Zora Palova, Petr Stanic-
ky, Patrik Illo, Palo Macho a i.). Okrem
diel ,,bytostnych“ sklarov boli do vyberu
zdmerne zaradeni aj autori, ktori sa
nativne pohybuju skor v inych médiach
(malba, fotografia, video ¢i koncept)

a sklo pre nich predstavuje iba jednu

z moznosti umeleckého vyjadrenia (Ma-
tej Krén, Laco Teren, Jana Hojstricova).
Ich vzdialenejsi vztah k tomuto médiu
¢i nadhlad poméhal odhalovat nové
polohy sklenej hmoty a zasadzovat ju
do prekvapujutcich kontextov. Pozornost
bola venovand aj spdsobu prezentacie
skla, ktord v pripade tejto vystavy zo-
hravala klu¢ovia ulohu.®
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04

EXKURZIE: MTHO MUSEUM

A TOYAMA

Komitét ICOM Glass pocas konferen-
cie v Japonsku pripravil svojim ¢lenom
mimoriadne bohaty program. K naj-
vads$im zazitkom nepochybne patrila
navsteva Mazea Miho (Miho Muse-
um), ktoré projektoval architekt Ming
Pei. Pocas konferencie bolo otvorené
vylu¢ne pre nasu sekciu. Toto muze-
um, zaloZené v roku 1997 zdmoznou
zberatelkou umenia Mihoko Koyama
na zalesnenych svahoch juhovychodne
od Kjota, je navstevnikom pristupné
cez tunel a zaveseny most. Samotna
stavba sa ako ,,podzemnd pevnost®

z velkej ¢asti ukryva pod liniou hre-
benla, jej rozlahlé stresné okna vsak
osvetluju zrejme najlepsiu japonsku
zbierku umenia a umeleckého remesla
(vratane skla) zo Zapadu a Blizkeho
vychodu. Napriek problematickému
pdvodu niektorych zbierkovych arte-
faktov,” pre eurépskeho navstevnika je
architektura muzea a sposob prezenta-
cie vystavenych diel doslova zenovym
zazitkom.
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Nemenej podnetnd bola aj navsteva
mesta Toyama s bohatou sklarskou tra-
diciou. Kym v Eurdpe je sklarsky prie-
mysel skor na ustupe, japonskd Toyama
cielavedome pracuje na jeho obnove
a kultivécii. Nové mestské kultirne cen-
trum od architekta Kenga Kumu z roku
2015 tu nadobudlo netradi¢nu podobu
sklarskeho muizea prepojeného s mest-
skou kniZnicou. Zosikmené schodisko
v tvare $pirdly prebieha naprie¢ $iestimi
poschodiami tejto velkolepej architek-
tary. Beton v kombindcii s drevenymi
$indlami (vylu¢ne z lokdlnych zdrojov)
vytvara teply svetly interiér kontrastuju-
ci so zdmerne zatemnenymi vystavnymi
priestormi muzea.

Septembrové konferencia ICOM
v Japonsku nebola iba transkontinen-
talnym a transgenera¢nym dialégom,
ale aj stretom rozdielnych svetov
i sposobov myslenia. Pokial ide o ko-
mitét ICOM Glass - to, ¢o jednotlivych
ucastnikov spdjalo, bolo préave sklo ako
materidl velmi $pecifickej vizudlnosti
a technolégie s ur¢itymi vopred danymi
moznostami spracovania. £

Utast autorky na konferencif bola
podporena stipendiom ICOM Glass

a z verejnych zdrojov Fondom na
podporu umenia v ramci programu
Medzinarodné mobility a prezentacie.

POZNAMKY

1/ Navrhovana nova definicia muzea: , Miized st
demokratizujiice, vSeobsazné a polyfonické priesto-
ry na tvorivé rozhovory o minulosti a budiicnosti.
Tdentifikujii a posudzujii aktudlne konflikty

a vyzvy, uchovdvaji artefakty a vzorky v dovere
spolocnosti, chrdnia rozmanité spomienky pre bu-
diice generdcie a zarucuji vSetkym ludom rovnaké
prdva a rovnaky pristup k dedi¢stvu. Miized sii ne-
ziskové. Sii participativne a transparentné, aktivne
spolupracujii s réznymi komunitami a pracujii pre
ne, aby zhromazdovali, uchovdvali, skiimali, in-
terpretovali, vystavovali a pribliZovali svet s cielom
prispiet k ludskej dostojnosti a socidlnej spravodli-
vosti, globdlnej rovnosti a svetovému blahobytu.“
[cit. 25. 11. 2019]. Dostupné na internete: http://
icom-slovakia.mini.icom.museum/.

2/ Vyberovo: CRIMP, D. On the Museum’s Ru-
ins. Cambridge; Massachusetts : MIT Press, 1993;
HOOPER-GREENHILL, E. (ed.). Museum,
Media, Message (Museum Meanings). Routledge;
London; New York, 1995; PREZ10S1, D. Brain
of the Earth’s Body : Museums & the Fabrication
of Modernity. Minneapolis; London : Minnesota
University Press, 1999.

3/ RICE, D. Muzea: Teorie, praxe a iluze. In
PACHMANOVA, M. (ed.). Ex-pozice : O vystavo-
vani muzejnich sbirek uméni, designu a architektu-
ry. Praha : UMPRUM, 2018, s. 172.

4/ [cit. 25. 11. 2019]. Dostupné na interne-

te: https://icom.museum/en/news/welco-
me-to-icom-kyoto-2019/.

5/ Vystava Sklo: moznosti a limity v Galérii mesta
Bratislavy, Mirbachov palac, 2017 - 2018.

6/ Hoci tradiciou sklarskych vystav je instalovat
skor ,,nabielo” pri plnom svetle, aby vyznela
formdlna krésa sklenenych artefaktov, v pripade
tejto vystavy sa objekty a ich kontury zdmerne za-
temnovali. I§lo tu o komplexnu zazitkova formu
prezentacie, kde doleziti tlohu zohraval audio-
vizudlny materidl a svetelnd réZia. Vystavené ob-
jekty sa pred divakom ,zjavovali“ postupne - boli
nasvecované vzdy paralelne s kratkou vypovedou
svojho autora na videozdzname.

7/ Podla viacerych relevantnych zdrojov boli
niektoré vystavené artefakty odcudzené. Blizsie
pozri HOFFMAN, B. (ed.). Art and Cultural
Heritage. New York : Cambridge University Press,

2006, S. 55.



01 Generélna riaditelka Pamiatkového uradu SR
Katarina Kosova

General director of Slovakias Monuments Board
Katarina Kosova

Zdroj: Archiv PU SR (Foto: P. Fratric)
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TRI OTAZKY

ROZHOVOR

KATARINE KOSOVE), GENERALNE) RIADITELKE
PAMIATKOVEHO URADU SR

Rozhovor pripravil Peter Mardky

Prirodzenym i zakonom ustanovenym lidrom v oblasti ochrany pamiatkového
fondu v Slovenskej republike je Pamiatkovy urad SR. Jeho dlhoro¢nu general-
nu riaditelku, historicku umenia a pamiatkarku Katarinu Kosovii sme poziadali
o odpovede na nase otazky o vyvoji a sucasnych ulohach institdcie v najblizse;j

buducnosti.

Nacrtnite, prosim, stru¢ne nasim
¢itatelom vyvoj Pamiatkového uradu
SR po celospolocenskej zmene v roku
1989.

Zatial ¢o 9o. roky minulého storocia
boli poznacené istym tapanim stvisia-
cim s nestabilnou situdciou, k zdsadnej
a systematickej transformdcii sme
pristapili az po roku 1998, ked sa aj
v Slovenskej republike usidlila skuto¢na
demokracia. Prvy krok zjednocova-

cieho procesu sa Gspe$ne podaril uz

v roku 1992. Odborné zlozky byvalych
krajskych pamiatkovych stredisk a cen-
tralny ustav sa v tom case zlucili do Slo-
venského tstavu pamiatkovej starostli-
vosti. Podstatnu cast svojej dovtedajsej
prace, inZiniersko-investorskd ¢innost
pri obnove kultdrnych pamiatok, vtedy
delimitovali vlastnikom, ¢o mozno
povazovat za jedno z prvych a velmi
konkrétnych vyjadreni ponovembrovej

zmeny - uplny re$pekt sukromného
vlastnictva. Nasledujuci proces spo-
lo¢ensko-ekonomickej transformacie
predstavoval mimoriadne kompli-
kované obdobie. Disciplina ochrany
pamiatkového fondu bola poznacena
doésledkami zmien vlastnickych vzta-
hov, ¢i uz vo vztahu k procesu restitacii
alebo privatizacie, vstupu zahrani¢ného
kapitalu a v neposlednom rade v pre-
menach stvisiacich so vznikom samo-
statnej Slovenskej republiky a plnenim
novych funkcii $tatu. Proces transfor-
macie Pamiatkového ustavu - institacie
pamiatkovej starostlivosti s odbornym
poradnym hlasom na trad - organ
$pecializovanej §tatnej spravy povereny
ochranou pamiatkového fondu
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v roku 2002 bol prirodzenym vyuste-
nim snahy zaistit adekvatne silné posta-
venie v Struktdre $tatnej spravy. Najma
90. roky s prikladmi réznych dravych
pristupov k exploatacii kultirneho
dedicstva nere$pektovanim odbornych
metodickych poziadaviek zo strany
niektorych vlastnikov, rast odcudzeni
z cirkevnych mobilidrov, zneuZivanie
pamiatkovych objektov na bankovd
zabezpeku, poskodzovanie a vykrada-
nie lokalit archeologického dedi¢stva

a mnoh¢é dalsie prehresky nas viedli

k raznej legislativnej zmene.

Ako sa zmenili ilohy a najma realna
prax inStitucie a celej oblasti ochrany
pamiatok po prijati nového zakona?
I8lo aj o nevyhnutnt odpoved na
dolezitt poziadavku doby - vyvaze-
ny pristup pri uplatiiovani verejného
zaujmu a prav jednotlivca s poziadavkou
debyrokratizacie Statnej spravy. Najmi
v tejto oblasti sme zdsadnym az prie-
kopnickym sp6sobom, a to vyli¢enim
vSeobecnej $tatnej spravy z tohto proce-
su, pristupili k zjednoduseniu komu-
nikdcie s vlastnikmi kultirnych pa-
miatok z dvojkolajnej na jednokolajna.
Imperativom bolo posilnenie autority
pamiatkarov v ¢ase zdsadnej spolocen-
sko-ekonomickej prestavby. Legisla-
tivnu zmenu zarudil (takmer tstavnou
parlamentnou véd$inou prijaty) zdkon
Narodnej rady SR ¢. 49 z roku 2002
0 ochrane pamiatkového fondu. Napriek
jeho niekolkym néslednym novelam
mozem konstatovat, Ze vacsina z nich
ho skor precizovala, nez by mu upierala
na sile. Jedinou zmenou, ktorou dnes
prechddza nasa institticia a nas zakon,
je zakaz vykonu restauratorskej ¢in-
nosti v ramci nasho tradu, sposobeny
nélezom Ustavného stidu SR o nesulade
vykonu tejto ¢innosti s Ustavou SR. Nase
restauratorské ateliéry boli totiz trvalym
tfflom v oku Komory restauratorov,
ktora sa po roku 1989 ststavne usilovala
o ich likvidaciu. To sa jej, zial, nakoniec
za pomoci 30 poslancov Néarodnej rady
SR podanim na ustavny sud podarilo.
A tak po takmer 40 rokoch vynikajucej
re$tauratorskej praxe toto vybudované
pracovisko, ktoré ma na konte mnohé
vyznamné pociny zachrany narodnych
kultdrnych pamiatok a vytvarného de-
di¢stva Slovenska, svoju ¢innost kon¢i.
Stbezne so zavedenim zakona sme
sa usilovali o skvalitnenie odbornych
zloziek prostrednictvom uloh zamera-
nych na reviziu pamiatkového fondu.
Jej zakladnym ciefom bolo rozsirenie
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a doplnenie pévodnych udajov v tstred-
nom zozname o nové, aktualizované,
pri¢om bol identifikovany taxativny
predmet ochrany. Pomocou webovej
stranky dradu sa nasledne zabezpecila
transparentna informovanost verejnosti
o vsetkych aktivitach aradu.

Ako by ste charakterizovali sucasné
priority a najaktualnejsie ulohy ochra-
ny pamiatok a Pamiatkového dradu
SR?

Fond Pro Slovakia, ktory vznikol
okamzite po Novembri 1989, riesil prob-
lematiku financovania kultary kom-
plexne, bol vyjadrenim vyznamu, ktory
nova doba pripisala ochrane kultirneho
dedi¢stva. Rychlo vsak jeho finan¢na sila
oslabla a v ¢ase pripravy nového pamiat-
kového zékona disponoval len dvomi
desiatkami miliénov korun pre cely pa-
miatkovy fond na Slovensku. Paralelne
sa preto s novym zakonom pripravovala
dota¢nd schéma Ministerstva kultiry SR
s poetickym nazvom Obnovme si svoj
dom. Tato nielenze funguje kontinu-
alne dodnes, ale svoje tematické (pod)
programy rozsirila a finan¢né objemy
postupne vyrazne navysila.

Politicka a spolo¢enska zmena pre-
niesla vyznamny podiel zodpovednosti
na samospravu v mestskych a vidieckych
pamiatkovych rezervaciach a zénach.
Tato novonadobudnuta kompetencia nie
vzdy naéla pripravenych aktérov. Aj na-
priek objektivnej zloZitosti problematiky
uzemnej ochrany v§ak moZeme prezen-
tovat viaceré vysledky dobrej praxe su-
¢innosti so samospravami, ktoré spravne
odhadli zachovanie hodnét ako trvaly
profit, uchranili ich pred kratkozrakymi
developerskymi poc¢inmi. Toto usilie je
sprevadzané rychlymi a kratkodobymi
ziskami, ale sti¢asne aj trvalymi stratami.
Mnohym zlym rozhodnutiam sa v tomto
smere, Zial, nevyhla ani samosprava
Bratislavy, ktora sa stala plnohodnotnym
hlavnym mestom $tatu doslova z vecera
do réana. V unahlenych krokoch bolo
$irsie centrum pripravené o viaceré
zaujimavé sucasti najma industrialnych
komplexov.

Popri sukromnych vlastnikoch, kto-
rym §tat Ciasto¢ne pomdha zdielat vecné
bremeno z titulu ochrany pamiatkového
fondu, sa stala vyznamnym aktérom na
poli obnovy a konverzie pamiatkového
fondu aj nové kapitélotvornd vrstva
privatnych osob i firiem. Aj vdaka ich
investicidm sa vo viacerych pripadoch
naplnil ten $tastnej$i osud pamiatok
urcenych na zanik. I$lo predovietkym

o0 opustené a zanedbané §lachtické sid-
la - niektoré kdrie a kastiele ¢i mestské
paldce a mestianske domy. PoZiadavky
vlastnikov pri konverzii tychto objektov
nasli sulad s opravnenymi narokmi zo
strany nas, pamiatkarov.

Ostatné tri desatrocia participuju
na aktivnej ochrane nasho kultirneho
dedi¢stva obcianske zdruZenia, prostred-
nictvom ktorych sa nielen zachranuju
kultarne pamiatky, ale neraz aj udrzia-
vaju, resp. az ,resuscituju” ¢asto takmer
zaniknuté tradi¢né technolégie, remesla
a zrucnosti. Spolupréca s tretim sekto-
rom sa jednoznac¢ne ukazuje ako oblast
s vyznamnym potencidlom, rozvijanim
ktorého mdze prispiet aj zdanlivo vzdia-
lena problematika ochrany pamiatok
k rieSeniu globalnych problémov.

V tomto smere mozeme pontknut ako
vynikajuci priklad spolupréce statneho
(Ministerstvo kultary SR, Ministerstvo
préce, socidlnych veci a rodiny SR, urady
préce) a ob¢ianskeho sektoru projekt Ob-
nova hradnych ruin za pomoci dlhodobo
nezamestnanych, financovany s podpo-
rou Eurdpskeho socidlneho fondu.

Pre dobré a trvalo udrzatelné fun-
govanie ochrany pamiatkového fondu
v budticnosti je nevyhnutné aktivnejsie
zaangazovanie samotnych vlastnikov
pamiatok do procesu obnovy aj pomo-
cou tzv. méksich nastrojov. Skusenosti
z takejto kooperacie predstavuje projekt
Pro Monumenta 1 - metodickd pomoc
viastnikom ndrodnych kultirnych pamia-
tok prostrednictvom aktivnej prevencie
a uplatiiovania elementarnej Gdrzby
pamiatkového objektu. Je zamerany
na diagnostiku portch na chranenych
objektoch a paralelnu praktickd vyuku
drobnych technickych zasahov, ktoré
zvladne aj bezne zru¢ny vlastnik pamiat-
ky. Zachovanie, revitalizacia a uplat-
novanie tradi¢nych, najma stavebnych
remesiel, technik a technolégii v pa-
miatkovej obnove je dalou nespornou
vyzvou nasledujiiceho obdobia.

Projekt Digitdlny pamiatkovy fond -
Rozvoj pamdtovych a fondovych institii-
cif a obnova ich ndrodnej infrastruktiiry
prezentuje prienik informa¢no-komu-
nika¢nych technolégii do pomerne
konzervativneho prostredia pamiatkovej
ochrany na Slovensku. Tymto projektom
vstupuje odvetvie ochrany pamiatok
na Slovensku do digitalnej éry, v ktorej
dalej pokracuje spustenim komplexného
projektu PAMIS (Pamiatkovy informac-
ny systém), ktorym sa Pamiatkovy tirad
SR zapéja do projektu informatizacie
Statnej spravy. A



MEDZINARODNA KONFERENCIA ,
REVOLUCIA: NEZNA = DIGITALNA — DIGITALNE
A SOCIALNE MEDIA V MUZEACH 30 ROKOV PO

Na konferencii, konanej na Bratislavskom
hrade v dnoch 6. a 7. novembra 2019, sme
mali moznost pocut 50 prednasajicich
Z Ceskej republiky, Madarska, Nemecka, Pol-
ska, Portugalska, Rakiska, Spanielska, Ta-
lianska a Slovenska. Odznelo na nej 32 pre-
zenticii odbornikov z oblasti muzeoldgie,
histérie, informaénych technoldgii a prava
rozdelenych do 6 tematickych celkov.

Cielom prvého bloku konferencie bolo
reflektovat situdciu v slovenskom a ¢eskom
muzejnictve od padu Zeleznej opony po si-
Casnost (J. Jare$: Ceskd a slovenskd muzea
v evropském kontextu; P. Maréky: Zvody a ri-
zikd neriadenej dynamiky zmien v miizejnic-
tve; Z. BartoSova: Slovenskd ndrodnd galéria
v Case Neznej revoliicie). Dva prispevky boli
venované vystavam o Zeleznej opone — sym-
bolicky z oboch jej stran (H. Fuchs: Mar-
chfeld - Over Here and There / Searching for
Traces, Leaps in Time and Artistic Strategies;
J. Veceta: Projekt Technického muzea v Brné
k 30. vyro¢i pdadu Zelezné opony). Oba vy-
stavné projekty st stcastou cezhrani¢nej
spoluprace INTERREG, ktoru reflektovala
vo svojom prispevku aj Ch. Zahlbruckner
(A Connected database as a benefit for re-
gional museums). ]. Dolak (Digitalizace pro
vefejnost nebo pro muzejniky?) povazuje za
najviditelnejsiu zmenu nastup novych tech-
noldgii.

Dalsie bloky konferencie boli venované
digitalnej stratégii muzei a galérii (M. H. Fa-
ber: No Future without Instawalk and Visual
Reality?; E. Bunsch: To be or not to be - pro-
per digital strategies for museums; S. D. Or-
landi: Web Strategy in Museums: An Italian
Article Stimulates New Visions). O dosled-
koch digitdlnych technolégii na muzejnu
prax referovala A. Carvalho (Moving Muse-
ums towards Transformation and Change in
a Digital World: Insights from the Project Mu.
SA). Moznosti vyuzitia virtualneho priesto-
ru a roz$irenej reality pre muzealne expozi-
cie prezentovali T. Aigner (The power of big
data of the past - let's build a time machine),
E. Wiencek (HoloMuse - Museum Learning
with Augmented Reality), M. Sacha (“Kresy”:
the former Eastern Borderland of Poland.
Lost in History but Still Alive in the Virtual
Exhibition?), D. Mikulik (Goticky hrad Lu-
bovria a archeologické ndlezy prezentované
formou hologramu) a P. Matuska (Dnes tu
a teraz — o novej expozicii Miizea Slovenské-
ho ndrodného povstania v Banskej Bystrici).

S praktickymi skdsenostami z digitali-
zacie rozsiahleho audivovizualneho archivu
v Narodopisnom muzeu v Budapesti a jeho
vyuzitim pri kontakte s ndv§tevnikmi v ¢ase,
ked je muizeum pre verejnost nepristupné,
sa podelili J. Csorba a E. Koltay (Multifun-
ctional Use of audio visual documentation in
the museum of etnhnography in Budapest).
M. Sulik z Vysokej $koly muizickych umeni
v Bratislave predstavil projekt digitalizacie
rodinnych filmovych zdznamov (Recykldcia
rodinnych filmovych archivov).

Pravnym aspektom uplatiiovania autor-
ského prava na digitdlnom trhu boli veno-
vané prispevky madarskych a polskych ko-
legyn (K. Borbély: Directive on Copyright in
the Digital Single Market - What it means for
cultural institutions; P. Gwozdziewicz-Ma-
tan: Legal aspects of digitization in museums;
H. Galambos: Museum and Digitisation -
Legal Headache). Dolezitu ulohu digitaliza-
cie aj pri ochrane pamiatkovych objektov
a zbierkovych predmetov pripomenul P. Jird-
sek (Ochrana kulturniho dédictvi a rozvoj IT
po pédu zelezné opony). Priklady prezenta-
cie digitdlneho obsahu ilustrovali prednasky
J. Tariho (Online Archive of Museum Media
Projects of the AVICOM f@imp) a P. Hanako-
vej a M. Cudrnéka (Cas-opis 1989). Digitélne
a socidlne média v komunikécii muzei boli
témou prispevku Z. Staniskej (Digital Projects
That Help Museums Communicate with Their
Audiences in the Real-Time: Facebook Chat-
bots, IBM Watson, and ASK Ap), A. Soldano-
vej (Socidlni sité jako ndstroj community ma-
nagementu) a M. Lehmanovej (Pfipomindni
pamdtky obce Lidice ve virtudlnim svété).

Sprievodnym programom konferencie
bolo 5 workshopov, ktorych ucastnici sa
mohli zozndmit s vyuzitim digitdlneho ob-
sahu v muzejnej praxi: Europeana - Impact
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Framework; MAK - Klimtova zdhrada; STU-
DIO 727 - Capturing Reality; Kelti z Bratisla-
vy - digitdlna vystava v Slovenskom ndrod-
nom miizeu a Platforma YouFirst.
Konferencia bola vysieland nazivo pro-
strednictvom live streamu a zdieland na
socidlnych sietach organizatorov. Vsetky
prezentacie st pristupné v audiovizudlnej
podobe na internetovej stranke konferencie
https://icomconference.sng.sk/.

Jasna Gaburova,
prezidentka ICOM Slovensko
icom.slovensko@gmail.com

PAR SLOV 0D SPOLUUSPORIADATELA

Konferencia Revoliicia: neznd x digitdlna -
digitdlne a socidlne médid v miizedch 30 ro-
kov po v Bratislave je poslednym milnikom
velmi uspesnej spoluprice medzi Narodny-
mi komitétmi ICOM Slovensko, Ceska re-
publika a Rakusko, ktord zacala v rakuskom
St. Poltene v roku 2016 a pocas nasledujticich
rokov sa rozvijala. Spolo¢na konferencia Od-
vaha k zodpovednosti. Ako sprostredkovat ne-
vyslovitelné? Miized a tragické dejiny 20. sto-
rocia v Moravskej galérii v Brne v novembri
2017 mala taky uspech, Ze sme sa rozhodli
pokracovat v spolupraci konferenciou M-
zed a identity spolu s ICOM Polsko v roku
2018. V juni 2019 sme diskutovali na tému
Interperetdcia kultirneho dediéstva: sila vy-
povede pribehov v miizedch, ktorej hostite-
lom boli nasi kolegovia z ICOM Ruska fede-
racia vo svetoznamej ErmitaZi v Petrohrade.

Som velmi vda¢nd za vynikajucu atmo-
sféru spoluprace a priatelstvd, ktoré vznikli
medzi nasimi ndrodnymi komitétmi ICOM
(aj za ucasti partnerov z dalsich eurdpskych
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krajin) a za mnoho tspesnych iniciativ, ktoré
sme spolu pldnovali a realizovali. Chcem
vyjadrit svoje mimoriadne podakovanie
a blahoZelanie Jasne Gaburovej, prezidentke
ICOM Slovensko, a jej izasnému timu. Zor-
ganizovali tuto konferenciu ako dalsi krok,
a to pri prilezitosti vyrocia, ktoré si musime
pripominat, pretoze polozilo zaklady otvo-
renej spoluprace medzi Slovenskom, Ceskou
republikou a Rakuskom. Ved prave odvtedy
spolu vytvarame projekty, semindre a konfe-
rencie, aby sme si odovzdavali a vymienali
skiisenosti a napady o svete muzei.
Bratislavska konferencia sa snazila
zhodnotit a posudit v celkovom kontexte
zmeny, ktoré hybu muzeami a galériami na
ceste k novym trendom v oblasti digitdlnych
a socidlnych médii za posledné tri dekady.
Vratili sme sa naspat do obdobia roku 1989
v stvislosti s Neznou revoltciou v Ceskoslo-
vensku a historickymi udalostami v dal$ich
postkomunistickych krajinach aj u ich stre-
doeurdpskych susedov. Pripomenuli sme si
klu¢ové okamihy Neznej revolucie a hnutia,
ktorého cielom bola nendsilnd zmena re-
7imu v byvalom Ceskoslovensku od 17. no-
vembra do 29. decembra 1989. V Bratislave
sa 16. novembra 1989 konala pokojnd de-
monstracia $tudentov. Nasledujtci den bol
dalsi protest v Prahe a policajné jednotky
brutalne zasiahli a zranili viac nez 600 Tudi.
Ale opoziciu to nezastavilo, viac a viac Iudi
na demonstraciach vyzadovalo zmenu rezi-
mu, aZ kone¢ne uspeli. Velka oslava sa v Bra-
tislave konala 1. a o $tyri dni na to, 5. decem-
bra, sa prestrihdval ostnaty drot, ktory dlho
symbolizoval hranicu medzi Rakuskom
a Slovenskom. Odbornici z oboch stran sa
zacali slobodne vyjadrovat k spolo¢enskym,
politickym a kultirnym zmendam v naSom
spolo¢nom regiéne a tiez k tomu, aky mali
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vplyv na pracu, poslanie a komunikéciu mu-
zei. Spolu sme analyzovali, ¢o sa zmenilo
a mozno aj nezmenilo v muzeoldgii pocas
30 rokov od roku 1989.

Dalgie velké vyrocie, ktoré bolo v roku
2019 nutné spomendt, bol vyndlez Wor-
1d Wide Webu pred 30 rokmi. Pre kazdé-
ho z nas st dnes internet, e-mail, webové
stranky, smartfony, aplikdcie a socidlne siete
také prirodzené, Ze si Zivot bez nich vobec
nevieme predstavit. Ale to, ¢o sa stalo nasim
druhym ja, bolo vlastne vymyslené len ne-
davno. Tim Berners-Lee, anglicky vedec vo
$vaj¢iarskom CERN-e vytvoril v roku 1980
program ENQUIRE, ktory slizil na uklada-
nie informacii do siiborov vzdjomne prepo-
jenych odkazmi. Koncept, ktory dnes pozna-
me pod nazvom hypertext, umoznil vedcom
zdielanie a aktualizaciu informacii naprie¢
celou organiziciou cez internd siet CERN-u
s ulohou vybudovat pocitacovu siet pre in-
ternt komunikaciu a vzdialené ovlddanie
pocitacov v organizacii. Vysledkom bolo vy-
tvorenie prvého webového serveru na svete.
Berners-Lee nechcel, aby si vedci museli pre
zdielanie dat neustdle posielat e-maily cez uz
vtedy existujici internet. Namiesto toho vy-
tvoril server, na ktory mohol ktokolvek z or-
ganizacie kedykolvek odoslat akékolvek data
a rovnakym spdsobom si ich odtial mohol
ktokolvek kedykolvek stiahnut. V marci 1989
tak uzrela svetlo sveta jeho vizia spravovania
vieobecnych informdcii o vyskume a expe-
rimentoch v CERN-e. Dokument, pracovne
nazvany Mesh, mal presved¢it manazment
CERN-u o dolezitosti implementacie sys-
tému na spravu a sledovanie velkych pro-
jektov. Koncept World Wide Web-u bol na
svete. Odvtedy internet a digitalizacia vply-
vajui a menia nd$ kazdodenny Zivot vo velkej
miere. A, pravdaze, tiez pracu v muzedch.

Pravdepodobne ovplyviiuju kazdy zlomok
nasich Zivotov.

Digitalizacia sa tiez dotyka tlohy muzei
v 21. storo¢i. Naga konferencia predstavila
nové digitdlne trendy v muzeach i moznost
spoluprace naprie¢ vedeckymi disciplinami
aj z mimomuzejného prostredia. Bolo fasci-
nujuce byt v kontakte s tolkymi rozmanity-
mi nazormi a skusenostami z réznych krajin,
nachddzajic individudlne cesty vzdjomnej
nych oblasti poslania muzei, akymi st zbier-
kotvornd a vzdelavacia ¢innost, vyskum,
ochrana a vystavovanie exponatov, postupne
stéle viac prenika digitdlna expanzia. Digita-
lizacia ponuka sfubnu buducnost otvorenim
»kamennych“ muzejnych stien a podporou
bezbariérového zdielania pre ¢oraz rozmani-
tejsie publikum. Digitélne néstroje, techniky
a metddy sa uz stdvaju nenahraditelnymi
v beZnej mizejnej praxi.

Prednésajuci i dalsi ucastnici diskuto-
vali tieZ o tom, ako digitalizacia kultirnych
artefaktov moéze zmenit historicky nado-
budnutt identitu muzei. DokdZu sa muzea
prisposobit plneniu dalsich uloh, ktoré do-
teraz stali mimo ich ,tradi¢ného priestoru“?
Aka dolezitost sa priklada digitdlnym straté-
gidm v instituciach ochranujucich kultdrne
dedicstvo? A nie su tieto stratégie zamerané
predovsetkym na komerény tGspech? Navy-
$e, spolocenska uloha muzea ako akéného
prvku na poli kulturnej politiky rastie. Ako
moze digitalizacia ovplyvnit muzeum ako
vzdelavaciu institdciu? Moze si zachovat svoj
vlastny kriticky pristup alebo strati svoju au-
toritu? Aké stanovisko ho bude reprezento-
vat a kto ho bude urcovat?

Bratislavskd ~ konferencia  vyznamne
prispela k velmi diskutovanej téme sucas-
ného muzejného sveta a poukazala na roz-
diely i zhody v pristupe jednotlivych muzei
a kulturnych institacii k vyzvam digitalizacie.
Nadherna Zimnd jazdiaren na Bratislavskom
hrade vytvorila pre toto stretnutie kombina-
ciou archeoldgie a moznosti vyuzitia novych
médii dokonalé pozadie. Chcem podakovat
generdlnemu riaditelovi SNM Branislavovi
Panisovi za to, Ze to vSetko umoznil. Tiez
velmi dakujem prezidentke ICOM v Ceskej
republike Martine Lehmannovej za jej neuti-
chajtcu podporu a spolupracu. Moznost pra-
covat v danom time bolo pre ma skuto¢nym
poteSenim. Vsetci sa velmi te$ime na dal$iu
spolupréacu a konferencie v buducnosti, pre-
dovietkym na nasledujicu generalnu kon-
ferenciu ICOM, ktord sa uskuto¢ni v Prahe
v roku 2022 s istrednou témou Sila miizei.

Elke Kellner,
vykonna riaditelka ICOM Rakusko
icom@icom-oesterreich.at



30 ROKOV PAMIATKOVE) STAROSTLIVOSTI
\/ CESKE) REPUBLIKE (1989 —2019)

V novembri 2019 si Ceskd a Slovenska re-
publika pripomenuli 30 rokov od NeZnej
revoltcie, ktora viedla v byvalom Ceskoslo-
vensku k padu komunizmu. Desiatky rokov
zanedbavané kultdrne dediéstvo patrilo
spolu so zdevastovanou prirodou a kraji-
nou k jeho najsmutnej$im odkazom. Stovky
chatrajucich, laxne opravenych, ¢i dokonca
zamerne likvidovanych pamiatok pred-
stavovali nielen svedectvo o nekulturnosti
redlneho socializmu, ale aj velkt vyzvu pre
mladid demokraciu. Od nej sa ocakavalo, ze
zaisti ich kvalitnd obnovu zachovavajicu
maximum pévodnych autentickych hodn6t
a da im nové, zmysluplné vyuzitie. Narodny
pamiatkovy ustav (NPU) pripravil k tomu-
to vyrociu dve vystavy. Obe si vzali za ciel
poohliadnut sa za uplynulymi slobodnymi
30 rokmi a zhodnotit, ako sa v ich priebehu
tuto vyzvu podarilo naplnit.

Vystava 30 rokov pamiatkovej
starostlivosti po pdde Zeleznej opony

Od 20. novembra do 31. decembra 2019 bola
vo vstupnej hale Narodnej technickej kniz-
nice v Prahe spristupnend vystava bilancu-
juca premeny pamiatkového fondu a systém
starostlivosti o kultirne dedi¢stvo v Ceskej
republike v demokratickych podmienkach
po roku 1989. Autorsky ju pripravili od-
bornici naprie¢ pracoviskami NPU v celej
Ceskej republike pod vedenim juho&eskych
pamiatkarov Daniela Snejda, Martina Ga-
7iho a Pavla Héjka. Celkom 70 vystavnych
panelov s ¢eskymi a anglickymi textami, na
ktorych sa uplatnilo viac ako 800 fotografii
a okolo 60 mép s vyznacenymi konkrétny-
mi lokalitami, priblizilo fascinujuce pribe-
hy razantnej premeny pamiatkovo chra-
neného fondu Ceskej republiky. Pri pocte
40-tisic nehnutelnych pamiatok, 490-tisic
hnutelnych pamiatok a viac ako 600 plosne
chranenych urbanistickych celkov nebo-
lo mozné zvolit cestu nezazivnej $tatistiky.
Tvorcovia sa preto rozhodli vyberovo pre-
zentovat 22 klacovych tém rezonujucich
v ¢eskych odbornych kruhoch v priebehu
minulych tridsiatich rokov, ktorych vac¢sina
je dodnes aktudlna.

Vystavu otvarali dva trojrozmerné
expondty: kamennd socha Panny Marie
z Ceskych Budéjovic — odstranena a tazko
poskodend po instalovani sochy V. I. Leni-
na, ku ktorému bola otoc¢enéd chrbtom (ob-
novend bola po roku 1989) a liatinova socha
Jana Nepomuckého - bezpecne ukryta pred
druhou svetovou vojnou, ktora bola obja-
vend v roku 2019 v Lnafoch na Strakonic-
ku. Uvodnd ¢ast vystavy rdmcovo zhrnula

legislativnu ochranu pamiatok v Ceskej
republike a priblizila moZnosti ochrany ne-
hnutelného a hnutelného odkazu predkov.
Vyznamnym a do istej miery neopakova-
telnym pocinom sa stala plo$nd ochrana
historickych sidiel prostrednictvom vy-
hlasenych pamiatkovych rezervécii a zén.
Vdaka nim si zachovali svoj historicky cha-
rakter i s mnozstvom budov, ktoré sice nie
st pamiatkovo chranené, ale ich strata by
navzdy zmenila charakter miest, na ktorych
vznikli. Text suc¢asne priblizil financovanie
obnovy pamiatok a zdroje, z ktorych ma
vlastnik kultirnej pamiatky moznost Cer-
pat. V dobe, ked aj v Ceskej republike, zo
strany tzv. vlastencov, narastd vina odporu
voci Eurdpskej unii, je dolezité zdoraznenie
spoluti¢asti Eurdpskej tnie pri financovani
zachrany, obnovy a prezenticie najvyznam-
nejsich pamiatok Ceskej republiky.

Ak sa v Ceskej republike povie ,,pamiat-
ka®, viac¢§ina obyvatelov si predstavi pamiat-
ky zapisané na Zozname svetového dedi¢-
stva UNESCO a hrady a zdmky spravované
NPU. Cez zndme pamiatky pristupili autori
vystavy k priblizeniu tych menej znamych
¢i prehliadanych, ktoré vlastnia mestd, obce
a stkromni vlastnici. K tym sukromnym
patria aj hrady a zimky, v mnohych pripa-
doch spristupnené verejnosti. Ich interiéry
prezentuju pévodny mobilidr, ktory preckal
dve obdobia totalit po rokoch 1938 a 1948 -
na rozdiel od Statnych hradov a zamkov,
ktoré si vo svojich instalaciach vypomahajt
atraktivnym nepdovodnym zariadenim.

Jednym z uspechov pamiatkovej starost-
livosti je zviditelnenie pamiatok zdhradného
umenia, ktoré laickd verejnost prestala vni-
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mat len ako ,,zdhradu a park okolo® Starost-
livost o krajinu a jej ochrana umoznili (aj
zavedenim krajinnych pamiatkovych zén)
vnimat vizby medzi historickymi sidlami
a ich bezprostrednym okolim, viac ¢i menej
upravenym a pozmenenym ¢lovekom, a to
za vzniku neopakovatelnych, jedine¢nych
kompozicii dopliovanych neraz drobnymi
pamiatkami, architektirou a socharskymi
dielami.

Velkou témou 9o. rokov 20. storodia,
spojenych s hladanim porozumenia a od-
pustanim krutosti druhej svetovej vojny
a obdobia kratko po nej, sa pamiatkova
starostlivost zamerala na zachranu kostolov
v byvalom ,nemeckom® a ,rakiskom* po-
hrani¢i i ,opustenych synagog a dalsich zi-
dovskych pamiatok na celom tizemi Ceskej
republiky. Odvratenou tvarou porevolu¢nej
euférie boli masivne kradeze v kostoloch
a vyvoz ukradnutych starozitnosti, hnutel-
nych kultirnych pamiatok do zahranicia.
Neoddelitelnou sti¢astou suboru hnutelnych
kultarnych pamiatok st mobilidrne fondy
$tatnych hradov a zimkov. Aj ked je ich od-
borné spracovanie povazované neraz len za
»tukanie do pocitaca®, ktoré ¢asom nahradi
ina zmysluplnejsia ¢innost, vysledky toho-
to spracovania odhaluju nejasné suvislosti,
a to nielen v ramci Ceskej republiky, ale aj
byvalého Ceskoslovenska. Napriklad kastie-
le v Hornych Semerovciach na Slovensku
a Hotovice v Cechach spéjaju sestry Anna
a Hildegard Almasy de Zsadanyi. V subo-
re historického mobilidra zdmku Hofovice
sa dodnes dochovali fotografie vyhotovené
detmi Hildegard, ktoré navstevovali tetu
Annu v Semerovciach, a ich korespondencia
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popisujuca dnes zanikajici semerovsky za-
mok, jeho park so storo¢nymi butlavymi
stromami a stajne s usfachtilymi konimi.

Za dolezity uspech pamiatkovej starost-
livosti po roku 1989 je povazovana aktivna
ochrana archeologickych nalezov ich zacho-
vanim na nalezisku, pritomnost archeoléga
pri zdsahoch do tizemi s archeologickymi
nalezmi pri zemnych pracach, ale aj pri
stavebnych upravach ,nad zemou®, v zasy-
poch klenieb a v genizich synagog a syste-
matické spracovavanie vysledkov terénnych
vyskumov. Zasadnou premenou za posled-
nych 30 rokov presla aj ochrana hradnych
zricanin. Dostavovanie za pomoci beténu
nahradila citlivd konzervacia tradi¢nymi
postupmi, ktoré zachovavaju malebnd po-
dobu ruin opticky prepojenych s okolitou
krajinou.

Prelom 20. a 21. storo¢ia polozil doraz
na ochranu technickych pamiatok a pamia-
tok 19. a 20. storodia. Prave tieto najcastejsie
napliiuji kategériu ohrozenych a zanikajui-
cich pamiatok. V Ustrednom zozname pa-
miatok Ceskej republiky je evidovanych nad
700 takych, ktorym hrozi bezprostredny za-
nik. Pritom u mnohych z nich nejde o stav
zdedeny z doby pred rokom 1989. Do trist-
ného stavu sa dostali v dosledku stc¢asnych
spolocenskych a ekonomickych pomerov.
S ohladom na nezastupitelnu tlohu verej-
nosti pri dlhodobej ochrane kultirneho
dedi¢stva sa v poslednych rokoch pozornost
upriamuje na jeho populariziciu a s tym
spojenu prezentaciu odboru. Okrem mnoz-
stva odbornych publikacii pripravuje NPU
vzdelavacie projekty a programy tykajice
sa vSetkych oblasti pamiatkového fondu.
Otazkou vsak je, ¢i vystava zalozena len na
vystavnych paneloch, textoch a fotografiach
ma potencial oslovit predovSetkym dnes$nu
mladu generdciu, ktord je zvyknutd na iné
nosice informacif.

Stcastou vystavy je trojica filmovych
dokumentov. Prvé dva zachytdvaju stav
pamiatkového fondu juznych Ciech pred
rokom 1989 a v roku 2019. Treti priblizuje
premeny zamku Dé¢in, ktory, zdevastova-
ny vojskom, ziskalo mesto Décin zaistujice
jeho obnovu i navrat povodnych thunov-
skych zbierok rozvezenych po roku 1945
do zdmkov v strednych Cechach a do praz-
skych muzei a galérii.

Vystava poskytujica najkomplexnej-
§i obraz ceskej pamiatkovej starostlivosti
po pade Zeleznej opony je putovna. Pocas
janudra a februdra 2020 bola instalovani
v sidle NPU na Liliové ulici v Prahe. Od
12. marca do 12. aprila 2020 bude umiestena
vo vystavnej sieni radnice v Ceskych Budé-
joviciach. DalSie reprizy sa o¢akévaju v pa-
miatkach spravovanych NPU.
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Vystava Dedicstvo piit zbavené:

30 pamiatkovych obnov za 30 rokov
demokracie

Od 16. novembra do 8. decembra 2019 bola
v Prahe na Letnej, v pamiatkovo chranenej
secesnej vodarenskej veZi, instalovand vy-
stava predstavujuca 30 ukdzkovych pamiat-
kovych akcii uskuto¢nenych po roku 1989.
Vyber prihliadal na to, aby jednotlivé rea-
lizicie priblizili nielen postup kvalitnej ob-
novy, ale aj celt $kalu $pecifickych problé-
mov, s ktorymi sa kazda jedna akcia musela
priebezne vysporiadat. V subore vybranych
prikladov kultirnych pamiatok, narodnych
kultarnych pamiatok i pamiatok zapisa-
nych na Zozname svetového kultirneho
dedi¢stva UNESCO prezentovanych na
16 vystavnych paneloch, boli zastupené nie-
len pamiatky vo vlastnictve $titu, ale aj pa-
miatky vo vlastnictve krajov, miest a obci,
pamiatky vo vlastnictve cirkvi, Zidovské
pamiatky a pamiatky patriace sikromnym
vlastnikom. Kazda jedna obnova bola pred-
stavend textom a sticasne dokumentovana
fotografiami ich stavu pred obnovou, v jej
priebehu a po jej ukonceni. Navstevnik
mal moznost spoznat zachraované a ob-
novované hrady a zdmky, mestské paldce,
luxusné vily, muzed a koncertné saly, cir-
kevné pamiatky, technické a industridlne
pamiatky, pamiatky ludového stavitelstva,
pamiatky zdhradného umenia aj samostat-
ne stojace kamenosochdarske diela v intravi-
lanoch miest.

Vystava na konkrétnych prikladoch
ukdzala predovsetkym laickej verejnosti
unikatne svedectvo o tom, ¢o su¢asna prak-
tickd pamiatkova starostlivost povazuje za
svoje uspechy, ktoré ma zmysel si pripo-
menut pri prilezitosti 30. vyrocia NeZznej

Foto: M. Janc¢o

revolucie. Aby toto svedectvo neupadlo do
zabudnutia, bol subezne s vystavou vydany
aj jej katalég. Za jeho pripravou stoja gene-
ralna riaditelka NPU Nadezda Goryczkova
a pamiatkar Jakub Bachtik. Stru¢né, pre-
hladne podané hesld o 30 pamiatkovych
obnovach zdsadného vyznamu sprevadza
bohatd obrazova priloha dokumentujica
ich znovuzrodenie a navratenie do Zivota.
S istym povzdychnutim mozZno konstatovat,
Ze cena 650 K¢ (25 Euro) nevytvori, aspon
v Cechich nie, z tak délezitej publikcie
bestseller, po ktorom by siahol kazdy ama-
térsky obdivovatel pamiatok alebo odbor-
nik — pamiatkar ¢i muzejnik. Jej vSeobecnej
znamosti neprispieva ani skuto¢nost, Ze ju
mozno zakupit len v knihkupectve Narod-
ného pamiatkového ustavu v Prahe a snad,
po zahdjeni sezény 2020, i vo vybranych pa-
miatkovych objektoch spravovanych NPU.

Pri prilezitosti vyro¢ia Neznej revolucie
pripravil NPU aj dalsie stvisiace aktivity
a projekty, regiondlne vystavy a prednasko-
vé cykly. Netradi¢nymi prehliadkami a kul-
tdrnym programom si vyrocie pripomenu
aj vybrané pamiatky v jeho sprave. Snad
sa podari prelomit tabu, Ze histéria hradov
a zamkov kon¢i prijatim tzv. prezidentskych
dekrétov. Urcené najsir$im vrstvam laickej
i odbornej verejnosti, spolo¢ne s dvojicou
vystav, budu vsetky tieto aktivity NPU ok-
nami otvorenymi do sveta ochrany, za-
chrany, udrzby a prezenticie dochovaného
kultirneho dedié¢stva nasich predkov. Ci sa
toto dedicstvo zachova a bude zveladované,
bude zavisiet prave na verejnosti, pre ktoru
st aktivity NPU uréené.

Milan Janc¢o
milan.janco@jewishmuseum.cz
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ANNA MATZOVA & ATELIER MATZ A SPOL.
Miuzeum Spisa, Provinény dom, Letna 50,
Spisska Nova Ves

30. oktober 2019 - 15. jin 2020

Vystava je zostavend z taziskovych akvizicii
v rokoch 2015 a 2019, ktoré boli realizované
z poévodného prostredia fotoateliéru Matz
a spol. od priamych potomkov rodin Matz
a Hegenbart. Tematicky sa venuje timu za-
mestnancov na c¢ele s majitelkou Annou
Matzovou, za ktorej posobenia firma zazila
rozkvet. Po roku 1906, teda po dokonceni
rekonstrukcie a prestavby budovy, v ktorej
fotoateliér sidlil, sa z neho stala vyhladavana
spolo¢nost s velkou prestizou. O jeho kva-
litnej praci sved¢i aj bulletin s nazvom Matz
a spol., dvorny doddvatel cisdrskej a krdlov-
skej vysosti Frantiska Jozefa z roku 1911. Na
vystave si névstevnici mézu pozriet original
tohto bulletinu, ako aj original novozrestau-
rovaného ateliérového platna s mnozstvom
dochovanych dobovych a autentickych
zbierkovych predmetov, ktoré boli mizeom
novoziskané z akvizicii podporenych Fon-
dom na podporu umenia.

PRIBEHY Z REGALOV. )
0D PREDMETU K EXPONATU...

Slovenské narodné muzeum-Spisské

muzeum, Sidelna budova muzea,
Namestie Majstra Pavla 40, Levoca
15. november 2019 - 30. december 2020

Miuzeum formou vystavného projektu pre-
zentuje odborni pracu od ziskavania, evido-
vania, oSetrenia, ochrany zbierkovych pred-
metov az po ich vyuzitie na vedecky vyskum
¢i prezentaciu Sirokej verejnosti. Odborné
muzejné ¢innosti nazorne predstavuje na
vybranych zbierkovych predmetoch i zbier-
kach. Odpovedd na otazky, ako sa fondy
muzea rozsiruju, preco a za akym tcelom sa
predmety nakupujti a ¢o sa s nimi deje po za-
radeni do jednotlivych zbierok. Vystava zaro-
ven predstavuje Siroky zaber muzea v oblasti
vednych odborov: etnolégie, historie, ume-
leckej historie a archeoldgie, a to v ¢asovom
horizonte poslednych desiatich rokov.

Sedem kuratorov pripravilo trinast pri-
behov expondtov s tajomnymi ndzvami: Pri-
beh klobiika, Vesele v Ulozu, Na levockej hure,
Na obranu i itok, Dizajn a pohodlie, Aby bolo
svetlo, Rohbockove veduty, Zachytené miesto,
Pribeh z gardze, Spod Spisského hradu,
Tychto pdr riadkov, S vytvarnym talentom
a Slachtickym pévodom, Lubovnik bodkova-
ny, V krajine ¢repov, ktoré prostrednictvom
zbierkovych predmetov - rytin, olejomalieb,
kresieb, plastik, archivnych dokumentov,
zbrani, krojov a fotografii ndv§tevnikov pre-
vedd umenim a histériou od obdobia gotiky
aZ po 20. storocie.
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RASTLINNA RiSA — TAJUPLNA SPERKOVNICA
Slovenské narodné mizeum-Muzea

v Martine, Mizeum Andreja Kmeta,
Ulica Andreja Kmeta 20, Martin

10. december 2019 - 3. maj 2020

Semienka, plody ¢i listy rastlin nekraslia len
prirodu. Pod rukami Sikovnych ludi vznikajia
z darov rastlinnej riSe Sperky a ozdoby, kto-
ré tesia Tudské oko, upokojuji mysel a moézu
sluzit na rozne ritudly. Vystava predstavuje
koraliky rastlinného p6vodu vo forme na-
hrdelnikov, ndramkov, nausnic i hudobnych
nastrojov. Névstevnikov zozndmi s expo-
natmi z celého sveta, ktoré poskytli viaceri
zberatelia a cestovatelia. Predstavi rozne
ozdoby i rastliny, z ktorych st vyrobené.
Vystavu pripravilo premiérovo v roku 2015
Slovenské ndrodné muzeum-Prirodovedné
muzeum Vv Bratislave v spolupraci s Fakul-
tou prirodnych vied Univerzity Konstantina
Filozofa v Nitre a Slovenskou botanickou
spolo¢nostou pri Slovenskej akadémii vied.
Vystavu obohatili postery Génovej banky
SR Vyskumného ustavu rastlinnej vyroby
Nérodného polnohospodarskeho a potravi-
narskeho centra, Botanického tstavu Centra
bioldgie a biodiverzity rastlin a Stredoslo-
venského muzea v Banskej Bystrici.
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GOTICKA A BAROKOVA PLASTIKA Z0 ZBIEROK

VYCHODOSLOVENSKEHO MUZEA V KOSICIACH

Muzeul Bucovinei, Suceava, Rumunsko
15. december 2019 - 31. marec 2020

Tridsatpat vzacnych expondtov je reprezen-
tativnym vyberom polychréomovanej gotic-
kej a barokovej drevorezby 15. - 18. storocia
vychodoslovenskej proveniencie zo stalej
expozicie ko$ického muzea nazvanej Storo-
¢ia v ument, ktord si v tomto roku pripomi-
na 25. vyrocie od svojho vzniku. Vystavny
projekt mal svoju premiéru v madarskom
Miskolci v roku 2019 a je tiez spomienkou na
vyznamného slovenského historika umenia
Antona C. Glatza, ktory sa dokladnym spra-
covanim gotickej plastiky a tabulovej malby
v zbierkach Vychodoslovenského muzea vel-
kou mierou zasltzil o hlbsie poznanie gotic-
kého sochdrstva na naSom tizemi.
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PRIBEHY ARCHEOLOGA Z MUZEA
Vychodoslovenské muzeum,
Historicka ucelova budova,
Namestie Maratonu mieru 2, KoSice
19. december 2019 - 31. maj 2020

Vystava je venovana zakladatelovi odbornej
archeolégie vo Vychodoslovenskom muzeu
Janovi Péstorovi, ktory v iom posobil medzi
rokmi 1948 - 1978. V tomto roku si pripome-
nieme 100 rokov od jeho narodenia.

Archeologické lokality, na ktorych pra-
coval, maju svoje pribehy a pochadza z nich
bohaty stibor ndlezov. Vystava vznikla spo-
jenim odbornych dennikov badatela a dobo-
vej kresbovej a fotografickej dokumentacie
s dneSnymi archeologickymi poznatkami.
Je pripomenutim a podakovanim ¢loveku,
ktory nemalou mierou prispel k rozvoju mu-
zejnictva a archeolégie ako vedy na vychod-
nom Slovensku.

INDE - DC

INDEX 1999 — 2019 DC

Slovenské narodné muzeum-Muzea

v Martine, Miizeum kultiry Cechov na
Slovensku, Moyzesova 11, Martin

16. januar - 31. jul 2020

Ceskd mensinu na Slovensku uz dve desat-
ro¢ia dokumentuje SNM-Muzeum kultary
Cechov na Slovensku. Jeho poslanim je vy-
tvérat zbierkovy fond predmetov zachytéva-
jucich hmotné a duchovné bohatstvo ¢eské-
ho etnika na Slovensku, budovat prislusnu
bézu dat a zacat vyskum suvisiaci s pritom-
nostou a pésobenim Cechov na Slovensku.
Jeho expozicia je venovana zivotu a dielu
Anny Horakovej-Gasparikovej a akademi-
ka Jititho Horaka, ktori sa rozhodli zanechat
muzeu v Martine dom na Moyzesovej ulici
nestici podobu staromartinskej kultirnej
domadcnosti 1. polovice 20. storocia.
Zbierkové predmety, ktoré doteraz ukry-
val depozitdr, priblizuju na vystave posobe-
nie ¢eskej komunity na Slovensku, ale aj vza-
jomné vztahy Cechov a Slovékov. Osobnost
prvého éeskoslovenského prezidenta, ¢lenov
jeho rodiny a symboly ceskoslovenskej $tat-
nosti predstavuji upomienkové predmety ¢i
osobné veci rodiny Masarykovcov. Druhou
prezentovanou témou je ¢innost telovychov-
nych jednot Sokol, ktoré zacali na Slovensku
tspesne posobit hned po vzniku Ceskoslo-
venskej republiky. Tretou témou je kazdo-
denny Zivot ¢eskej komunity na Slovensku,
predovsetkym podoby sviato¢ného i kazdo-
denného Zivota Zien a deti. Zbierkovy fond
muzea obsahuje aj mnozstvo diel ¢eskych
vytvarnych umelcov pdsobiacich na Sloven-
sku. Kuratorkou vystavy je Hana Zelinova.
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UMELECKE REMESLO 0D PRAVEKU

PO SUCASNOST

Stredoslovenské muzeum, Thurzov dom,
Namestie SNP 4, Banska Bystrica

23. januar - 19. april 2020

Ide o jubilejnt 10. reprizu uspesnej putovnej
vystavy Umelecké remeslo od praveku po
sti¢asnost, ktoru pripravila Sikromnd $ko-
la umeleckého priemyslu Hodru$a-Hamre
v spoluprici so SNM-Archeologickym mu-
zeom V Bratislave. Vystava prostrednictvom
zbroje, zbrani, $perkov a inych 0zdob tela od-
haluje umelecké remesla minulosti od doby
bronzovej az po stredovek. Zaroven predsta-
vuje schopnosti a remeselné zru¢nosti $tu-
dentov umeleckych studijnych odborov, ktori
dokazu na zaklade autentickych archeologic-
kych nélezov vyrobit originalne repliky pred-
metov pouzivanych v minulosti. Névstevnici
maju prilezitost uvidiet prepracované repliky
vystroje, zbrani ¢i Sperkov z roznych obdo-
bi, medzi nimi aj kompletnu repliku vystro-
je rimskeho vojaka, keltského meca starého
viac ako 2200 rokov ¢i kolekciu slovanskych
$perkov. Popri remeselnej tvorbe st vystave-
né vzacne origindlne predmety z depoziara
muzea, ktoré mozno porovnat s replikami,
napriklad katovsky me¢ ¢i keltské Sperky zo
zbierok Stredoslovenského muzea. Kuréto-
rom vystavy je Rudolf Nddaskay.
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HERBAR

farebnd cesta za poznanim

07/02/2020-31 /05 2020 .

HERBAR — FAREBNA CESTA ZA POZNANIM
Podtatranské muzeum v Poprade,
Vajanského 72/4, Poprad

7. februar - 31. maj 2020

Vystava prezentuje genézu pojmu herbdr
(zbierka rastlinnych organizmov) a pracu
botanika v terénne pri zbere rastlin a nésled-
nom $tadiu. Pévodne mal herbér charakter
ilustrovanej publikécie o lie¢ivych rastlinach.
Vedecka ilustréciu dopliial popis rastliny s jej
ucéinkami alebo vyuzitim v domécom lieci-
telstve. V 18. a 19. storo¢i sa pomenovanie
rozsirilo aj na zbierku lisovanych a suSenych
rastlin uloZenych na listoch papiera, pricom
v tejto podobe ju pozndme aj dnes.

Pévodny vyznam pojmu herbdr prezen-
tuji vzacne tlace — botanické diela z fondu
kniznice muzea. Najstarsie tlace pochadzaju
z0 16. storodia a obsahuju mnoZstvo ru¢ne
kolorovanych drevorezov, velmi roz$irené
boli aj medirytiny a v neskor$§om obdobi sa na
ilustracie vyuzivali litografie. V kniZni¢nom
fonde st tieto diela pomerne hojne zastiipené
aj preto, lebo ich pdvodni vlastnici, prevazne
¢lenovia Uhorského karpatského spolku, boli
lekari, lekarnici i botanici, ktori svoje stk-
romné zbierky knih darovali muzeu.

Vystavené knizné herbare a herbarové
polozky dopliiaji pracovné pomdcky pou-
Zivané pri spracovani rastlinného materialu
a urcovani rastlin. Nechyba historicky dre-
veny lis Gustava Reussa (autora prvej flory
Slovenska publikovanej v roku 1853) alebo
lupy a mikroskop na determindciu rast-
lin od prvej slovenskej botanicky Izabely
Textorisovej. Predstavené st aj historické
$pecidlne $katule na archivaciu, ochranu
a prenos herbarovych poloziek, zbierka her-
barovych etikiet (Stitkov) ¢i v elektronickej
podobe aj najstarsia zbierka susenych rastlin
na Slovensku (tzv. herbar mnicha Cypridna
z druhej polovice 18. storocia).

Autormi su Jana Ku$nirdkova a Michal
Slezak a podielali sa na nej viaceré spolupra-
cujuce muzea a vedecké institicie z celého
Slovenska.

LV 100. , )
LADISLAV VYCHODIL A SCENA 20. STOROIA

Slovenska narodna galéria, Esterhazyho

palac, Namestie L. Stiira 4, Bratislava
28. februar - 5. jul 2020

V roku 2020 si slovenské profesionalne di-
vadlo pripomina 100 rokov od svojho vzni-
ku. Slovenska narodnd galéria pripravuje
pri tejto prileZitosti v kuratorskej koncepcii
Zuzany Kobliskovej vystavu k stému vyroc¢iu
narodenia profesora Ladislava Vychodila
(1920 - 2005). Jeho vplyv bol ur¢ujici nie-
len pre vyvoj slovenskej scénografie druhej
polovice 20. storocia, ale aj pre Vysoku skolu
muzickych umeni, kde zalozil odbor scéno-
grafie a vychoval niekolko genericii sloven-
skych tvorcov.

Vystavovanie scénického vytvarnictva
sa etablovalo uZ v 60. rokoch, napriek tomu
zostdva dodnes problematické. Fotogra-
fickd dokumentacia je najmd pri starSich
inscenacidch skreslujica a ani existujice
videozdznamy nedokazu sprostredkovat
bezprostredny zazitok z predstavenia. Mno-
hé z exponatov (navrhov) su vystavené prvy-
krat, iné uz precestovali cely svet. Vystava je
¢lenend podla vytvarnych principov a ma-
puje, ako Vychodil o scénografii rozmyslal
v roznych obdobiach svojej tvorby. Osobitny
priestor je venovany aj Vychodilovej ,,bu-
dovatelskej“ ulohe a jeho pdsobeniu v diva-
delnych dielnach Slovenského narodného
divadla, jeho pedagogickej ¢innosti doma
aj v zahranidi a tiez jeho mimodivadelnym
aktivitam.

PAMIATKY Az’ n
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DIVADELNE STOROGIE — STOPY A POSTOJE
Slovenské narodné mizeum-Historické
muzeum, Bratislavsky hrad, 2. poschodie
28. februar - 4. oktéber 2020

Za sto rokov svojej existencie preslo slovenské
divadelnictvo velmi rychlou a neraz strastipl-
nou cestou, na ktorej ho ¢akali slepé ulicky,
ale aj chvile stretnuti a suznenia s eurdpskymi
trendmi. Predovsetkym vs$ak dokazalo vyrast
na plnohodnotné a svojbytné divadlo, ktoré
ma v ramci vSetkych svojich druhov ¢o po-
nuknut nielen domdcim, ale aj zahrani¢nym
divakom. V ramci vystavy, ktord pripravil Di-
vadelny ustav v Bratislave, sa jej autori vedeni
scendristkou Zuzanou Nemcovou Gulikovou
snazili ukazat premeny slovenského divadel-
nictva, jeho spolocensko-politické i umelecké
vychodiskd a takisto pomenovat paradoxy
a $pecifikd, ktoré uréovali jeho celkovy vyvoj.
S ohladom na jednotlivé divadelné druhy hla-
dali zZlomové body v ich vyvoji, ale i to, akym
sposobom do neho zasahovala a podmierio-
vala ho politickd atmosféra doby. Sucastou
koncepcie bola aj snaha ukazat, ako sa rodi
inscena¢na tradicia, preco je dolezita diva-
delnd kritika a reflexia. Divék totiZ nie je iba
pasivny prijimatel, ale aj aktivny spolutvorca
dobovej kultirnej a divadelnej atmosféry.
Vystava potvrdzuje, Ze divadlo vzdy bolo
a i dnes ostava sucastou verejného priestoru,
bez ohladu na to, ¢i ho kritizuje alebo zabava,
v ktorejkolvek zo svojich poddb bystri kri-
tické myslenie, kultivuje esteticku, socidlnu
a emociondlnu inteligenciu.

Vystavu usporiadani k Roku sloven-
ského divadla kuratorsky pripravili Monika
Certezni, Vladislava Fekete, Elena Knopova,
Barbora Kraj¢ Zamiskova, Martina Masla-
rova, Zuzana Nemcova Gulikova, Stanislav
Bachleda, Jozef Cervenka, Miroslav Daub-
rava, Marek Godovi¢, Luka$ Kopas, Adam
Krizan, Karol MiSovic a Martin Timko.
Autorom vytvarného konceptu architek-
tonického riesenia je Boris Kudlicka with
Partners. Na jesenl 2020 je planovana repri-
za vystavy vo Vychodoslovenskom muzeu
v Kosiciach.

n PAVIATRY Acurierf

GENERACIA 909: RELOADED

Slovenska narodna galéria, Esterhazyho

palac, Namestie L. Stura 4, Bratislava
24. april - 23. august 2020

Pojem zaviedol umelecky historik a riadi-
tel Slovenskej narodnej galérie Karol Va-
culik na vystave Generdcia 1909 - svedomie
doby v SNG v roku 1964. Nazov vychadzal
z »aritmetického priemeru roku narodenia
autorov, ktorych kurétor do skupiny zaradil.
Ich prislusnost v8ak bola iba zdanlivo bio-
graficky podmienend. To podstatné, ¢o ich
spéjalo, vychddzalo z ich tvorby.

Bol to prvy tspesny pokus vrétit do de-
jin umenia tvorbu generacie, ktorej diela nie
celkom konvenovali estetike socialistického
realizmu, presadzujicej sa tvrdym spdso-
bom az do prvého uvolnenia v roku 1956.
Tak galéria stvorila silnti generaciu/pojem,
ktoru Vaculik postavil na roven vytvarnej
moderne. Postupom ¢asu vSak termin stu-
hol a stal sa akademickym. Po stodesiatich
rokoch od ¢isla v ndzve sa kuratorky vystavy
Alexandra Kusa a Alexandra Homolova po-
kusili prehodnotit na pdde narodnej galérie,
kde termin vznikol, jeho funk¢nost a limity.
Vystava predstavuje diela autorov ako Mu-
droch (na obr.), Majernik, Cemick}'f, Hloz-
nik, Simerovd-Martinéekova a podrobuje
ich novému ,,genera¢nému® ¢itaniu.
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VYROCNE G’ENY'[v}ASOPISU
PAMIATKY A MUZEA ZA ROK 2019

Redakcia ¢asopisu Pamiatky a miized,
revue pre kultirne dediCstvo Vas Ziada
o névrhy na nomindcie na Vyro¢né ceny
Casopisu za rok 2019, ktoré budd udele-
né za najpozoruhodnejsie diela v oblasti
ochrany kultarneho dedi¢stva v tychto
kategoridch:

o objav - ndlez

o akvizicia

e expozicia

e vystava

o publikacia

o mensia publikdcia - drobnd tla¢ -
periodika

e obnova - adaptdcia

¢ reStaurovanie

o akcia - podujatie — dlhodobé
projekty

o audiovizudlne diela a multimédia

Pripominame, Ze ide o diela, ktoré boli
prezentované, publikované, ukoncené
alebo realizované v priebehu kalendar-
neho roka 2019. Navrh musi obsahovat
nazov a charakteristiku diela, meno
autora/autorov, oddvodnenie nomina-
cie, dokumentéciu v obrazovej forme ¢i
printové publikdcie, propagaéné tlace
a iné formy dokumenticie uréené na
verejnu prezentdciu. Vyro¢né ceny caso-
pisu Pamiatky a miized za rok 2019 buda
publikované v ¢isle 3/2020.

Formuldr k nominaénym ndvrhom si
mozete stiahnut na webovej stranke Pa-
miatkového uradu SR alebo na profile
Casopisu na socidlnej sieti Facebook.

Svoje navrhy, podnety a informécie ndm
poslite postou alebo elektronicky najne-
skor do 31. marca 2020 na adresu:

Pamiatky a miized

redakcia

Slovenské narodné muzeum
Vajanského nébr. 2

P. O. Box 13

810 06 Bratislava 16
public@snm.sk
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NEUENTDECKTE KRYPTEN
DER ST. NIKOLAUSKIRCHE
IN STARA LUBOVNA

Zuzana Kasencakova

Die St. Nikolauskirche in Stara Luboviia ge-
hort zu den wenigen unerforschten Kirchen
in der Slowakei. Die neuesten Untersuchun-
gen des Baus liefern interessante Erkennt-
nisse und geben eine klarere Vorstellung
von seiner Entwicklung und Geschichte. Im
Jahr 2016 haben die Restauratoren an der
Nordseite des Presbyteriums ein mittelalter-
liches Freskogemalde freigelegt. Parallel zur
restauratorischen und architektonisch-his-
torischen Forschung verliefen in der St. Ni-
kolauskirche auch archéologische Ausgra-
bungen. Der Raum der St. Nikolauskirche
wurde unter Anwendung einer zerstorungs-
freien Methode untersucht, mit deren Hilfe
vier Krypten identifiziert werden konnten.
Die drei unter den seitlichen Kirchenschif-
fen befindlichen Krypten wurden physisch
untersucht. Zur Untersuchung der kleinsten
und vermutlich auch éltesten Krypta in der
Zentralachse des Hauptschiffs wurde Video-
inspektion verwendet. In der Ostlichen
Krypta unter dem nérdlichen Kirchenschiff
entdeckte man vermauerte Kolumbarien aus
dem Ende des 18. und Anfang des 19. Jahr-
hunderts. In der westlichen Krypta befanden
sich viele durcheinandergeworfene Sarge mit
menschlichen Uberresten. Die grofite Kryp-
ta unter dem siidlichen Kirchenschift war
mit einer Menge von Erde zugeschiittet, die
in der Langsrichtung eingesunken ist. Unter
der Kirche erfasste man aufler Krypten auch
drei Graber und die Fundamentmauern von
einzelnen Bauphasen der Kirche.

ERFORSCHUNG DER INTERIEURS DES
WOHNKOMPLEXES AVION IN BRATISLAVA

Adam Téth

Der Beitrag présentiert die Teilergebnisse
einer Erforschung der Interieurs des multi-

funktionellen Wohnkomplexes Avion in
Bratislava, die sich auf die Wohnriume
konzentrierte. Dieser funktionalistische
Wohnkomplex wurde im Jahr 1932 nach
dem Entwurf des Architekten Josef Marek
gebaut und er représentiert ein architekto-
nisches Werk von ausgezeichneter Qualitat.
Bei der Losung des Problems der Identitat
des Wohninterieurs verfolgt man sowohl
den materiellen als auch den emotionalen
Aspekt. Als die wichtigsten materiellen
Faktoren betrachten wir die inneren Raum-
inhalte, die Art von Durchleuchtung und die
Elemente des Bauinterieurs. Den emotiona-
len Aspekt definiert die Wahrnehmung der
eigenartigen Interieurs des Wohnkomplexes
Avion durch seine Bewohner. Die eigentli-
che Forschungstitigkeit besteht aus der
Archiv- und Terrainforschung sowie der
Gewinnung von Informationen mit Hilfe
der Oral-History-Methode. Der Beitrag
dieser Arbeit liegt in Dokumentation der
schwindenden authentischen Interieurele-
mente und Gewinnung der Erkenntnisse
tber die Adaptabilitit der Interieurs an
gegenwirtige Wohnrdume von hochster
Qualitdt. Auf praktischer Ebene wird zum
Ergebnis der Arbeit ein Material fiir die
Verwaltung des Gebdudes sowie fir die
Bewohner selbst, als eine Information iiber
die materiellen und sozial-kulturellen Wer-
te des Ortes und Richtlinie zu kiinftigen
Interieurumbauten. Die bisherige Teilfor-
schung hat gezeigt, dass die Erhaltung des
Charakters des Ortes und seiner Identitat
den wichtigsten Denkmalwert darstellt.

ANTHONIS VAN DYCK
UND DIE HERZOGIN VON BRODZANY

Jana Judinyova

Der Barockmaler Anthonis van Dyck (1599,
Antwerpen - 1641, London) beeinflusste
mit seinem Werk, Stil und der Themen-
bearbeitung nicht nur die Zeitgenossen,
sondern auch die nachfolgenden Gene-
rationen der Maler. Auch in der Slowakei
gab es Kiinstler, die in ihm ein Vorbild
sahen und einige seiner Werke kopierten.
Zu den bemerkenswertesten unter ihnen
gehort zweifellos die Herzogin Natalie von
Oldenburg (1854, Wien - 1937, Brodzany),
geb. Vogel von Friesenhof, Nichte des gro-
en russischen Dichters Alexander Sergeje-
witsch Puschkin. Um Gemailde kopieren zu
konnen, besuchte sie in den 188oer Jahren

RESUMEE

oft die Kaiserlich-Ko6nigliche Gemildega-
lerie in Wien, die nach dem Jahr 1891 zum
Bestandteil des heutigen Kunsthistorischen
Museums wurde. Von den Olgemilden von
Anthonis van Dyck schuf sie nachweisbar
Kopien seiner Werke Heilige Familie, Chris-
tus am Kreuz und Ecce homo. Die Kopie des
Gemildes Christus am Kreuz iiberlebte wie
durch ein Wunder die ungiinstigen 1950er
Jahre. Im Jahr 1952 wurde sie zusammen
mit dem Rahmen in den Altar der evangeli-
schen Kirche in Partizanske eingebaut und
sie dient bis heute zu religiosen Zwecken.
Die Kopie des Gemaildes Ecce homo wurde
im Jahr 1895 in den Altar der Grabkapelle
der Familie Oldenburg auf Horka in Brod-
zany eingebaut. Obwohl man dieses Gemal-
de spéter nur als ,dem van Dyck beigemes-
sen” identifiziert hat, wurde dieser Maler
zur obengenannten Zeit eindeutig fiir den
Autor gehalten. Diese gelungene Kopie
wird heutzutage jedoch vermisst und ihr
Schicksal ist unbekannt.

DAS GEMALDE ,,DAVID MIT DEM HAUPT
DES GOLIATH" VON GIOVANNI BAGLIONE

Zuzana Ludikova

Das Gemalde David mit dem Haupt des Go-
liath, das sich in Verwaltung der Slowaki-
schen Nationalgalerie befindet, wurde von
dem prominenten romischen Maler Gio-
vanni Baglione (1566, Rom - 1643, Rom), ei-
nem Zeitgenossen und Rivalen von Miche-
langelo Merisi da Caravaggio (1571, Milan -
1610, Porto Ercole) geschaffen. Der Beitrag
widmet sich der Klarstellung dieser Kons-
tatierung. Einen Beweis fiir die Richtigkeit
der Attribution bilden zwei historische Do-
kumente, die gegenwirtig mit dem prasen-
tierten Werk in Zusammenhang gebracht
werden. Das Gemilde wurde im Jahr 1679
in der Kunstsammlung von Lorenzo Ono-
frio Colonna (1637 — 1689) registriert. Ohne
die Angabe iiber die Autorschaft inventari-
sierte man das Werk wieder im Jahr 1689 in
der Sammlung der Familie Colonna im Pa-
last an der Piazza SS. Apostoli in Rom. Be-
schrieben wird es als ein Gemalde im Wert
von 790 Florentinern mit Abbildung einer
Halbfigur des David im schwarzen Hut mit
weiflen Federn, mit Schwert in einer Hand
und mit der anderen Hand tiber dem Haupt
des Giganten, im goldenen Rahmen mit
Ornament. Die Erben haben die Sammlung
im finanziellen Not ausverkauft. Wihrend
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der obengenannten Zeit zwischen den Jah-
ren 1679 und 1689 geriet die Autorschaft
des Gemildes mit David in Vergessenheit.
Identifiziert hat man es wieder erst im Jahr
2020 im Sammlungsbestand der Slowaki-
schen Nationalgalerie.

KURIOSITATENKABINETTE
Jozef Ridilla

Camerae raritatis, cabinets de curiosités,
stanze delle meraviglie oder gabinetti delle
curiosita — das heif$t Kuriosititenkabinette
oder ,Wunderkammern“ - waren ein spe-
zifisches kulturhistorisches Phinomen der
neuzeitlichen Sammlertatigkeit, vor allem
zur Zeit des Manierismus in der 2. Hilfte
des 16. und 1. Halfte des 17. Jahrhunderts.
Die ,Wunderkammern“ hatten einen eklek-
tischen Charakter. Sie umfassten sowohl
Kunstgegenstinde als auch Naturerzeug-
nisse und technische Gegenstinde. Das
entscheidende Kriterium der Selektion war
die Kuriositdt, Einzigartigkeit oder auch
Morbiditdt. Da die Kuriosititenkabinette
nicht ausschliellich nur Kunstwerke und
kunsthandwerkliche Erzeugnisse enthiel-
ten, auf die sich die Kunstkammern spezi-
alisierten, konnen wir sie als direkte Vor-
ganger der heutigen Museen bezeichnen.
Wegen des spérlich erhaltenen Materials ist
es gar nicht leicht, von Wunderkammern
der klassischen Periode in der Slowakei zu
sprechen. Diese Problematik versuchte das
Regionale Museum in Pre$ov mit der Aus-
stellung Kabinet kuriozit anzusprechen, die
im vorigen Jahr prasentiert wurde.

GETREIDELAGER — LEUCHTTURME DES
FORTSCHRITTS IM BAUWESEN DES FRUHEN
20. JAHRHUNDERTS

Tereza Bartosikova

Die richtige Lagerung von Lebensmitteln
war fiir die Menschen im Verlauf der gan-
zen Geschichte eine Frage des Seins oder
Nichtseins. Aus der Sicht der Geschichte der
Architektur représentiert dieses Thema je-
doch einen wenig erforschten Bereich. Auf-
merksamkeit schenkten ihm vor allem die
Archéologen und Ethnographen, die sich
jedoch besonders mit dlteren Objekten be-
schaftigthaben. In der Vergangenheit entwi-
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ckelten sich einige bewdhrte Methoden der
Getreidelagerung: in tragbaren Getreide-
behidltern, Getreidegruben, Schuttbéden,
Héusern mit Speichergeschoss, Getreides-
peichern und am Ende des 19. Jahrhun-
derts in Silos. Natiirliche Trocknung des
Getreides ist duflerst anspruchsvoll auf
manuelle Arbeit und Lagerfliche. Das Ziel
der Verbesserungen war die Effektivierung
der Arbeit mit Getreide durch die Verwen-
dung von Maschinen zum Transport, zur
Reinigung und Trocknung. Den Fortschritt
im Zusammenhang mit dem Bau der Ge-
treidelager beobachtet man in der raumli-
chen Verteilung, der Baumasse sowie in der
technologischen Ausstattung und Materi-
alausfithrung der Lagerrdume. Progressive
Typen der Lager findet man in der Slowakei
bei den Grofimiihlen. Die Agrargenossen-
schaften und individuelle Bauern waren da-
gegen langzeitig konservativer. Zu den be-
deutendsten Erbauern der Getreidesilos in
der Slowakei gehorten die Firmen Pittel &
Brausewetter, die Gesellschaft Hlavaj — Pal-
kovi¢ - Uli¢ny oder die Gesellschaft Karel
Skorkovsky. Projektiert wurden die Getrei-
delager von bedeutenden Architekten wie
Emil Bellu$ und Milo§ Svitavsky.

DIE GRABMALER VON PAVOL MUDROR
UND ANDREJ HALASA IM NATIONALFRIEDHOF
IN MARTIN

Adriana Retkovska

Anliasslich des 100. Jubilaums der Ers-
ten Tschechoslowakischen Republik am
28. Oktober 2018 realisierte man im Natio-
nalfriedhof in Martin mehrere Erneuerun-
gen der historischen Grabsteine. Die Grab-
miler zweier bedeutender Personlichkeiten
der slowakischen Nationalbewegung, Pavol
Mudron und Andrej Halasa, wurden res-
tauriert. Sie gehdéren zu den bildkiinstle-
risch am deutlichsten gestalteten Objekten
im Nationalfriedhof. Die Grabmiler wur-
den auf Bestellung des nationalen Kulturin-
stituts Matica slovenska hergestellt und die
Finanzmittel dafiir stammten aus einer na-
tionalen Geldsammlung. Die monumenta-
len Steinblocke aus dem Horschitzer Sand-
stein gestaltete der méhrische Bildhauer
Frantigek Uprka als Gegenstiicke, die mit
Figuren eines Jungen und eines Méddchens
in der traditionellen Volkstracht aus Detva
verziert sind. Die Grabmiler wurden am
8. August 1923 im Rahmen der Nationalfei-

er zum 60. Griindungsjubildum der Matica
slovenskd in Anwesenheit des Staatsprisi-
denten Tomd$ Garrigue Masaryk feierlich
enthiillt. Die Restaurierung der Grabmi-
ler wurde vom Restaurator Matej Kapusta
durchgefiihrt. Er sduberte die Werke von
Unreinheiten und Ablagerungen, reparier-
te die Beschiddigungen durch biologische
Befille (Moose und Flechten) und besei-
tigte die starke Versalzung. Behandelt hat
er auch die fortschreitende Korrosion des
Steins und die unpassenden Eingriffe aus
der Vergangenheit.
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CRYPTS DISCOVERED AT ST. NICHOLAS
CHURCH IN STARA LUBOVNA

Zuzana Kasencakova

The Church of St. Nicholas (Mikulas) in
Stard Lubovnia was one of the few that have
not been explored until recently. The latest
research provided interesting information,
with a clearer picture of the church’s develop-
ment and history. In 2016, the restorers un-
covered a medieval mural painting - a fres-
co, on the northern side of the presbytery.
Concurrently with the restoration and ar-
chitectural-historical research, an archaeo-
logical study also took place in the church.
The area of St. Nicholas Church was exam-
ined by a non-destructive method, which
identified four crypts. Three of them, located
beneath the church’s side naves, were phys-
ically examined. The smallest and possibly
oldest crypt, situated on the central axis of
the main nave, was examined using a video-
inspection method. The eastern crypt be-
neath the northern nave, revealed colum-
baria built into the church’s structure from
the late 18" and early 19" centuries. The
western crypt contained lots of scattered
coffins with human remains. The largest
crypt, located beneath the church’s south-
ern nave, was covered with soil. Three
graves and the foundation masonry re-



vealed underground, also helped to docu-
ment the individual construction stages of
the church.

INTERIOR RESEARCH
OF AVION APARTMENT COMPLEX
IN BRATISLAVA

Adam Téth

The article introduces part of the interior
research carried out in the multifunction-
al apartment complex Avion in Bratislava,
which focused on its residential area. This
functionalist apartment complex, built in
1932 based on the design by architect Josef
Marek, features exceptional architectural
qualities. Both material as well as emo-
tional aspects are taken into consideration
when pondering the identity of a housing
interior. The main material factors include
the internal volumes, lighting options and
interior structures. The emotional side is
defined by how the Avion inhabitants per-
ceive the uniqueness of its interiors. The re-
search consists of archival and site research,
as well as information retrieved from oral
history. The benefits of this work help to
document the disappearing authentic inte-
rior features and learn how to adapt these
interiors to contemporary quality rooms.
On a practical level, the result will be a
manual for the building’s management as
well as the residents, providing information
on the material and socio-cultural values of
this place and guidance on future interior
modifications. The partial research has in-
dicated that preserving the character of the
place, its identity, is the most significant
monumental value.

ANTHONY VAN DYCK
AND DUCHESS FROM BRODZANY

Jana Judinyova

Baroque painter Anthony van Dyck (1599,
Antwerp -1641, London) influenced his
peers as well as next generations of painters
by his work, technique and theme approach.
Even artists in Slovakia were inspired by
him and copied some of his works. Among
the most remarkable of these artists was
Duchess Natalie von Oldenburg; 1854, Vien-

na-1937, Brodzany), born Vogel von

Friesenhof, the niece of the great Russian
poet Alexander Sergeyevich Pushkin. In
the 1880s, she often came to copy paint-
ings in the imperial-royal picture gallery
in Vienna, which became part of the city’s
art-historical museum (Kunsthistorisches
Museum) after 1891. She has been proven
to copy the following Anthony van Dy-
cK’s oil paintings: The Holy Family, Christ
on the Cross, and Ecce Homo. The Christ
on the Cross copy miraculously survived
the hostile 1950s. In 1952, it was framed
and built into the altar of the Evangelical
Church in Partizanske, which still serves
sacral masses up to this date. The copy of
Ecce Homo painting was built into the altar
of the Oldenburg family’s funeral chapel in
Horka in Brodzany in 1895. Later, though,
this painting was identified as ‘attributed
to van Dyck”, and he was clearly considered
its painter at that time. Unfortunately, this
successful copy was lost and its fate remains
unknown.

PAINTING OF
“DAVID WITH THE HEAD OF GOLIATH"
BY GIOVANNI BAGLIONE

Zuzana Ludikova

The Slovak National Gallery owns the
painting David with the Head of Goliath
created by prominent Roman painter Gio-
vanni Baglione (1566, Rome - 1643, Rome),
the peer and rival of Michelangelo Merisi
da Caravaggio (1571, Milan-1610, Porto
Ercole). The article describes the successful
identification of the painting’s artist. Two
historical documents related to the afore-
mentioned painting proved the correctness
of this attribution. The painting was found
(and recorded) in 1679, in the art collection
of Lorenzo Onofrio Colonna (1637 -1689).
Without mentioning the artist’s name, the
work was re-recorded in 1689, as part of the
Colonna family collection in the Roman
Palace on Piazza SS Apostoli. It depicted
the half figure of David in a black hat with
white feathers, with a sword in one hand
and the other raised above the giant’s head.
It had a gold frame with decoration and was
worth 790 florin. The heirs sold out the col-
lection when money was tight. During the
period between 1679 and 1689, the artist of
David’s painting was forgotten. He was not
identified until 2020, in the collection of
the Slovak National Gallery.

SUMMARY

CABINETS OF CURIOSITIES
Jozef Ridilla

Camerae raritatis, Wunderkammern, cabi-
nets de curiosités, stanze delle meraviglie or
gabinetti delle curiosita — the so-called cabi-
nets of curiosities or “rooms of wonders”
were a specific cultural-historical phenome-
non of modern collections, especially in the
period of Mannerism, in the second half of
the 16" and first half of the 17" century. The
“rooms of wonders” had an eclectic charac-
ter. Art objects met with natural and tech-
nical items. The selection criterion was the
object’s curiosity, uniqueness and even mor-
bidity. Since they were not exclusively art
and craft works, which were collected by the
early form of art galleries (Kunstkammer),
the cabinets of curiosities were direct prede-
cessors of today’s museums. Since little has
been preserved of the classic “rooms of won-
ders” in Slovakia, the Regional Museum in
Presov tried to introduce this topic last year
with its Cabinet of Curiosities exhibition.

GRAIN STORES —
THE BEACONS OF BUILDING PROGRESS
AT THE START OF THE 20™ CENTURY

Tereza Bartosikova

Proper food storage has been a matter of life
and death for mankind throughout history.
The history of architecture, however, has
explored little of this sector. Most atten-
tive to this subject were archaeologists and
ethnographers, who mainly focused on old
structures. In the past, several ways of stor-
ing cereals have been established: in porta-
ble granaries, grain pits, high-rise structures
and cornlofts. Silos originated at the end of
the 19" century. Natural grain drying is very
demanding in terms of manual work and
storage space. To make this work more ef-
ficient, machines were introduced to assist
with transport, cleaning and drying. The
progress in grain store construction was ob-
served in the layout of the premises, their
structure as well as technological equipment
and materials used. The progressive types of
warehouses in Slovakia were used with large
mills. The cooperative farms and agricul-
turalists were more conservative. Among
the chief builders of grain silos in Slovakia
were the companies of Pittel & Brausewet-
ter, Hlavaj — Palkovi¢ - Uli¢ny and Karel
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Skorkovsky. These structures were designed
by significant architects, such as Emil Bellu§
and Milos$ Svitavsky.

GRAVESTONES OF PAVOL MUDRoR
AND ANDREJ HALASA AT THE NATIONAL
CEMETERY IN MARTIN

Adriana Retkovska

On the occasion of the 100" anniversary
of the establishment of the first Czecho-

slovak Republic on October 28, 2018, sev-
eral historical tombstones were restored at
the National Cemetery in Martin. Among
these were tombstones with distinctively
rich artistic decoration of prominent na-
tional revival leaders Pavol Mudron and
Andrej Halasa. The bespoke tombstones
were ordered by Matica slovenska (Slova-
kia’s national cultural institution) and fi-
nanced with a nationwide collection. The
monumental stone blocks made of Hoftice
sandstone were made by Moravian sculp-
tor Frantidek Uprka as pendants decorated

with figures of a young man and a girl in
traditional folk costumes. The tombstones
were unveiled on August 8, 1923 as part of
the national celebrations of the 60" anni-
versary of Matica slovenskd’s establishment.
President Toma$ Garrigue Masaryk attend-
ed the ceremony. Matej Kapusta restored
the tombstones by cleaning them of deposit
layers, repairing the damage caused by bi-
ological attack (moss and lichens) and re-
moving strong salinization. He also treated
them for progressive stone corrosion and
inappropriate past interventions.

Ing. arch. Tereza Bartosikova, PhD.

vyStudovala obnovu pamiatok na Fakulte architektury
STU v Bratislave (2012). V ramci doktorandského stu-
dia sa venovala mapovaniu priemyselnych objektov na
Fakulte architektury STU v Bratislave a vo Vyskumnom
centre priemyselného dedi¢stva v Prahe. Od roku 2015
pracuje ako odborna pracovnitka Pamiatkového uradu
SR a venuje sa technickym pamiatkam.

tereza.bartosikova@pamiatky.gov.sk

Mgr. Katarina Beriova, PhD.

vyStudovala odbor dejiny vytvarného umenia na Filozo-
fickej fakulte UK v Bratislave, kde obhajila i doktorand-
sku pracu. Pracuje na Katedre dejin vytvarného umenia
FiF UK a v Slovenskej narodnej galérii v Bratislave. Spe-
cializuje sa na umenie 19. storocia.

katarina.benova@uniba.sk

Ing. Jana Judinyova

vy$tudovala Chemicko-technologicki  fakultu SVST
v Bratislave. Je absolventkou Studijného odboru dejiny
umenia na TU a Studentkou odboru dejiny vytvarného
umenia a vytvarna tvorba na UKF v Nitre. Naposledy
pracovala na Univerzite sv. Cyrila a Metoda v Trnave.
Dlhodobo sa zaoberd histdriou brodzianskeho kastiela
a Slachtickych rodin Friesenhofovcov, Oldenburgovcov
¢i Welsburgovcov.

jana.judinyova@centrum.sk
Mgr. Nad'a Kanéevova, PhD.

v roku 2006 absolvovala studium dejin vytvarného ume-

nia (FiF UK, Bratislava). V roku 2015 ziskala doktorat na

Pokyny pre autorov

bratislavskej VSVU kde v stic¢asnosti pésobi ako odborna
asistentka. Zaobera sa predovsetkym fenoménom zbera-
telstva v instituciondlnych a mimoinstitucionalnych ob-
lastiach a vizudlnou kultdrou 20. a 21. storocia. Okrem
publikacnej ¢innosti sa venuje aj kuratorskym projektom
s prednostnym zameranim na Uzitkové umenie a dizajn.

n.kancevova@gmail.com

Mgr. Zuzana Kasencakova

vystudovala archeoldgiu na Filozofickej fakulte UK v Bra-
tislave. V rokoch 2014 — 2019 pésobila v Lubovnianskom
muzeu, kde svoju hlavni odbornu €innost sustredovala
na realizovanie archeologickych vyskumov na Lubov-
nianskom hrade a v okrese Stara Lubovria. V si¢asnosti
pbsobi vo firme 376 AD a podiela sa na archeologickych
vyskumoch vo vychodoslovenskom kraji.

kasencakova.zuzana@gmail.com

PhDr. Miroslav Londak, DrSc.

vystudoval histdriu na Filozofickej fakulte UK v Bratislave
(1984). Dlhodobo sa venuje problematike ekonomic-
ko-politického vyvoja na Slovensku a v Ceskoslovensku
v povojnovom obdobi. Titul doktor historickych vied
ziskal za pracu Ekonomické reformy v Ceskoslovensku
v 50. a 60. rokoch 20. storocia a slovenskd ekonomika.
V stcasnosti je veducim oddelenia najnovsich dejin His-
torického ustavu SAV. Na vydanie pripravil dve desiatky
kniznych publikacii, a to i v anglickom, nemeckom ¢i ¢es-
kom jazyku.

miroslavlondak@gmail.com

Mgr. Zuzana Ludikova, Ph.D.
pracuje v Slovenskej narodnej galérii v Bratislave, je ku-
ratorkou zbierky starého eurépskeho umenia.

zuzana.ludikova@gmail.com

Mgr. Adriana Retkovska, PhD.

je historicka umenia, pracuje na Krajskom pamiatkovom
Grade v Ziline, zaobera sa vyskumom pamiatok, predo-
vsetkym stredovekych sakralnych objektov a ich mobi-
lidru.

adriana.retkovska@ pamiatky.gov.sk

Mgr. Jozef Ridilla

Vystudoval dejiny umenia na Filozofickej fakulte UK
v Bratislave (1995). Pracoval ako historik umenia/kurator
v Muzeu v Kezmarku, Sariéskej galérii v Predove a od roku
2018 pracuje v Krajskom muzeu v PreSove. Zaobera sa
dejinami umenia a umeleckého remesla daného regiéonu
od stredoveku po stcasnost (okruh Majstra Pavla z Le-
voce, malované posmrtné portréty, biedermeier, koSicky
modernizmus).

jozefridilla@tripolitana.sk

Mgr. art. Adam Téth

vyStudoval odbor interiérovy dizajn na Fakulte architek-
tury STU v Bratislave (2018), kde je v stucasnosti dok-
torandom. V téme svojej dizertacnej prace s nazvom In-
teriér bytového komplexu Avion v Bratislave sa zaobera
identitou obytného interiéru (téma je spracovavana vo
vdazbe na APVV projekt ¢. 16-0567 Identita.sk — spolo¢na
platforma dizajnu, architektury a socialnych vied).

adam18toth@gmail.sk

Texty: povodné, nepublikované, maximalny rozsah 8 normostran vratane poznamok a literattry (format .doc, .docx, pismo Times New Roman, velkost 12, riadkovanie 2).

Poznamky a literattra: umiestnit za ¢ldnkom, pouzivat normu 1SO 690 a ISO 690-2, met6du priebeznych poznamok. Obrazova priloha: primerany pocet, vyber najkvalitnej-

Sich obrazkov s velkostou min. 300 dpi. Popisky s uvedenim autora obrazka alebo jeho zdroja v osobitnom stbore alebo za élankom. Resumé: rozsah 10 — 15 riadkov (format

.doc, .docx, pismo Times New Roman, velkost 12, riadkovanie 2). Anotacia autora: struénd profesnd charakteristika autora s e-mailovym kontaktom, rozsah 3 — 5 riadkov.
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Slovenske narodné muzeum
Slovenska technicka univerzita, Fakulta architektary
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KALENDAR UDRZBY PAMIATOK

JAR - marec, april, mdj

» Celkova kontrola stavu objektu po zime - Podrobna kontrola a vyéistenie cdkvapo-
vych Zlabov a Eistiacich kusov - Podrobna kontrola streinej krytiny po zime (diery,
praskliny Ekridiel, odhnitie Sindlov...) «+ Kontrola bleskozvedu (upevnenie,
svorky, uzemnenie) - Obnova spadovania terénu, vyéistenie povrcho-
vych rigolov - Obnova vapennych niterov stien, lokdlne opravy
poikedenych emietok - Kontrola a obnova okien - obnova
zasklievacieho tmelu a niterov - Premazanie kovani
dveri, pripadna obnova nateru vonkajich dveri

« Pozor na vetranie vychladnutych prie-
storov poéas teplych jarnych dni
- kendenzacia vody z teplého
ZIMA vihkého \f:du:hu na LETO
studenych povr-
choch!

december, januar, februar jun, jal, august

» Vetranie + Kontrola rosenia okien + Odprata- « Kontrola strechy a odkvapového systému
vanie snehu z okolia fasid, pripadne zo strechy potas silného daZda - Kontrola krytiny po bir-
» Odstrinenie velkych cencilov a ladu z odkva- kach a silnych vetroch . Odstrafiovanie zelene
povych Zlabov a veii + Kontrola stromov v bezprostrednom okoli stavby, rez stromov
pretazenych snehom v okoli objektu « Od- « Kontrola krovu a oprava streinej krytiny
bornd revizia elektroinitalicie pri birkach a veternom pofasi . Reali-
+ Obhliadka termockamerou - dniky zacia planovanych opriv krovu, fasad,
tepla « Zhodnotenie uplynulého strechy, kominov a klampiarskych
roka, plinovanie budiceho - prvkov - Kontrola fasidd, oprava
niklady, Gdriba, pre- = lokilnych poikodeni omietok
vadzka. JESEN a obdkladov - Kontrola ko-
mina pred vykurovacou

september, oktéber, november fezénou. Doplnenie

Skdrovania.
= Kontrola, istenie a opravy odkvapového systému pred
zimou - Cistenie a kontrola kominovych prieduchov pred vykure-
vacou sezénou - V pripade priaznivého podasia intenzivne vetranie ob-
Jjektu - akumulicia tepla - Uzavretie sezdnne otvorenych vetracich otvorov
krovu a suterénu - Ochrana exteriérovych vedeni voedy pred mrazom - Sledovanie
portalu MK SR - priprava Ziadosti o dotacie - Vizudlna kontrola krovu, lokalizicia zate-
kani - Kontrola protipoZiarnych a bezpednostnych systémov - Kontrola vihkosti v suteréne
(plesne, drevokazné huby a hniloba).

Projekt Pro Monumenta Il implementuje Pamiatkovy Grad SR ako preddefinovany projekt financovany z Nérskych fondov
a itatneho rozpodtu v ramci programu Podnikanie v oblasti kultdry, kultdrne dedicstvo a kultdrna spolupraca”.
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Mdria Novotnd (ed.)

Lécse 1918 / Levoéa 1919
Levoca : Slovenské narodné mu-
zeum-Spisské muzeum v Levodi,
2019, 143 stran

ISBN 978-80-8060-460-8

>

Publikaciu vydalo mizeum

v spolupraci so Spisskym
archivom v Levoci a s podporou
mesta Levoca. Venuje sa po-
prevratovému obdobiu, najma
spolocenskej atmosfére a dole-
Zitym udalostiam vplyvajicim
na zmenu, ktorou v zlozZitych
rokoch 1918 a 1919 preslo
jedno z najvyznamnejsich miest
Spisa. V¢lenovanie Levoce,
vyznamnej lokality Uhorska, do
vzniknutého Ceskoslovenska
bolo postupné a zdaleka nie
jednoduché. Vedenie mesta
bolo este v rukdch madarskych
organov, resp. miestnej elity
madarskej etnicity. Sucasne sa
razantne hlasila o slovo novymi
Statnymi orgdnmi dosadend
spolocenska a politicka elita.
Publikacia je doplnkom a zaro-
ver kvalitne spracovanym kata-
légom expondtov rovnomennej
vystavy, ktord bola v muzeu
inStalovanad v priebehu rokov
2018 a 2019. V knihe, podobne
ako na vystave, je osobitna
pozornost venovand okolnos-
tiam politicky motivovaného
postavenia a likvidacie sochy
Honvéda a osudom podstavca,
na ktorom bola instalovana,
ako aj osudom vlastného torza
skulptury, ktoré je vzacnym
zbierkovym predmetom muzea.
Predstavuje pribeh atraktivneho
predmetu s velkou informacnou
kapacitou, muzedlie s obrovskou
vypovednou schopnostou. Na
autorskej priprave publikdcie sa
okrem zostavovatelky podielali
Michal Martak a Monika Fekia-
Cova. Autorom reprezentacnej
grafickej upravy knihy je skuse-
ny Matus Lanyi.

Miloslav Caplovi¢ (ed.)
Rudolf Michal Viest v zrkadle
prameriov a najnovsich
poznatkov historiografie

Revlca; Bratislava : mesto
Revuca a Vojensky historicky
Ustav, 2018, 120 stran

ISBN 978-80-89523-50-4

~>

Zbornik biografickych prispevkov
je venovany Zivotu a pohnutému
osudu jednej z najvyznamnejsich
osobnosti ¢eskoslovenskych

a slovenskych vojenskych dejin,
ucastnikovi 1. a 2. odboja, ¢leno-
vi londynskej exilovej vlady a vo-
jenskému velitelovi Slovenského
narodného povstania (SNP),
revickemu rodakovi a prvému
slovenskému generalovi Rudolfo-
vi Viestovi (1890 — 1945). Texty
vojenskych historikov P. Chorva-
ta, M. Caplovica, J. Bystrického,
P. Sumichrasta a B. Sedovej st
bohato ilustrované fotografiami
a reprodukciami relevantnych
dokumentov o Viestovej Zivotnej
drahe a vojenskej kariére,
vratane dodnes neobjasnenych
okolnosti jeho smrti. Viaceré

z uverejnenych faktov a dokla-
dov patria medzi nezastupitelné
dokumenty novodobych dejin
Slovenska a Slovakov.

Dalibor Mikulik (ed.)
Etnografické zapisniky Jana
Lazorika: Drotarstvo,
vystahovalectvo, vojny

(zo zbierok Lubovnianskeho
muizea)

Stara Lubovia : Lubovnianske
muzeum — hrad v Starej Lubov-
ni, 2019, 54 stran

ISBN 978-80-89860-15-9

~

PribliZit ¢ast z pisomnej pozosta-
losti legendarneho zberatela
fudovej kultary, folkloristu a fu-
dového ,,pismaka“ Jana Lazorika
(1920 - 2015) sa rozhodlo vo
forme stru¢nych tematickych
publikécii jeho byvalé pracovis-
ko. Formou zositovych vydani
pripominajucich originalne
Lazorikove zaznamy vyjdu jeho
popisy rozli¢nych tematic-

kych oblasti tradi¢nej kultary
Spisa a Sarisa. Prvy zvdzok je,
popri biografickych udajoch

0 svojraznom autorovi, veno-
vany atraktivnym témam malo
znameho spisského drotdrstva,
v mensej miere ekonomicky
motivovanému vystahovalectvu,
prvej a druhej svetovej vojne.
Pred kapitolou prepisu zapisnika
s anotdciami je zaradeny uvod
do problematiky objasnujuci
historické suvislosti tém, ktoré
zaznamenal Lazorik v rozhovo-
roch s informatormi — nositelmi
tradicii priamo v teréne. Okrem
zostavovatela sa na priprave

publikacie s bibliofilskou prida-
nou hodnotou podielali Monika
Paveltikova, Natalia Spesova

a Adrian Drobriak. Autorom gra-
fickej Upravy je Marek Hrebik.

Lapomenuti
genernce

Cariti mrchielnk
s Sliwwnak

Evur

Matus Dulla a kolektiv
Zapomenutd generace.

Cesti architekti na Slovensku
Praha : Nakladatelstvi CVUT,
2019, 408 stran

ISBN 978-80-01-06600-3

~

Kniha, ktora vysla pri prileZitosti
stého vyrocia prichodu najsil-
nejsej viny ¢eskych architektov
na Slovensko, priblizuje historiu
ich posobenia, pripomina
vyznam ich diela a v§ima si jeho
spolocenské a kulturne suvis-
losti. Kladie si vSak tieZ otazku,
¢i sa ich architektura lisila

z nejakého etnického hladiska
alebo ¢i boli vSetci nad$eni mo-
dernou, a sleduje, ako sa stavali
k prazskym vplyvom, k ndvrhom
z Bauhausu, od Le Corbusiera
alebo od F. L. Wrighta.

V doteraz najpodrobnejsich
biografiach tu Citatel ndjde
licenia pohnutych osudov: vy-
znamné, ale aj zabudnuté diela
rondokubistu aj funkcionalistu
Klementa Silingera, kapitolu
o autorovi sldvneho bratislav-
ského bytového domu Avion
Josefovi Marekovi, o nesmierne
plodnej dvojici Alois Balan a Jifi
Grossmann ¢i biografiu architek-
tonicky, ale aj ludsky skvelého
Jindficha Merganca. Z tych, ktori
ucili prva slovensku architekto-
nicku generéciu, sa mozno doci-
tat o slovenskej etape pésobenia
svetobezZnika Vladimira Karfika,
o zachrancovi Bratislavského hra-
du Alfrédovi Pifflovi a o ¢lenovi
prazskej avantgardy a neskor
bratislavskom profesorovi Janovi
E. Koulovi.

Kniha napisana s obdivom
voci velkému dielu ¢eskych
architektov nezabuda porovnat
ich pracu s tym, ¢o dalSie
stibeZne vznikalo na Slovensku.
Autorsky sa na publikacii okrem
zostavovatela podielali Lubomir
Mrna, Katarina Haberlandova,
Sofia S¢epanova, Nina Barto-
Sova, Jana Pohanicova, Danica
Soltésovd, Miroslav Pavel.

Bratislava : Veda, vydavatelstvo
SAV, 2019, 144 stran
ISBN 978-80-224-1750-1

Tudairmus v tradieh
asifasnosti

Najnovsia publikacia z vyse
dvoch desiatok knih, ktoré
popredny slovensky etnolog

a byvaly dlhoro¢ny predseda
bratislavskej Zidovskej obce
napisal o problematike Zidovskej
komunity na Slovensku. Na
zéklade dlhodobych vyskumov
Zidovskej komunity sa pokusil
priblizit, ako sa vyvijal indivi-
dualny a institucionalny vztah

k judaizmu od prichodu slavne-
ho Chatama Sofera do Bratislavy
zaciatkom 19. storocia az do su-
¢asnosti. Autor kladol déraz na
situdciu po holokauste, pretoze
tato tragédia zasadne ovplyvnila
fudi, ktori ju prefZili. Salnera
zaujimal ich postoj k viere, ¢o zo
svojej minulosti odovzdali alebo
neodovzdali svojim potomkom,
ale aj to, aké zmeny v tomto
zmysle priniesol November
1989. V zévere okrem iného
konstatuje, Ze aZz do holokaustu
pretrvala u nas dominancia
ortodoxného prudu, v ¢om zo-
hrala vyznamnu dlohu autorita
konzervativneho Chatama So-
fera a jeho potomkoy, ktori boli
v rokoch 1806 az 1942 hlavnymi
rabinmi Bratislavy. Zvrat v tomto
stave nastal po deportaciach.
Vyvoj komunity ovplyvnila
strata vacsej Casti starSej
generacie. Vysledkom bolo
nasilné prerusenie medzige-
neracnej kontinuity. Oslabenie
sposobila aj ateisticka ideoldgia
presadzovana komunistickou
Stdtostranou. Velka ¢ast ¢lenov
komunity sa distancovala od
prejavov religiozity aj v snahe
utajit Zidovsku prislusnost pred
uradmi, verejnostou a neraz aj
¢lenmi vlastnej rodiny.

Peter Salner

Judaizmus v tradicii a sucas-
nosti (Premeny Zidovskej
komunity v 19. - 21. storo¢i.
Etnologicky pohlad)

Tomds Hulik

Slovensko: pribeh stredoveku /
Slovakia medieval story
Bratislava : RNDr. Daniel Kollar —
Dajama, 2019, 205 stran

ISBN 978-80-8136-104-3

Obrazova publikacia fotografa
a filmara-dokumentaristu pri-
nasa desiatky farebnych snimok
nehnutelnych narodnych kultar-
nych pamiatok z celého Uzemia
Slovenska. Fotografie so struc-
nymi, ale presnymi popismi st
zoradené do tematickych skupin:
Velkomoravské hradiskd a kos-
toly, Predromdnske a romdnske
kostoly, Kldstory, Gotické kostoly,
Hrady, Stredoveké mestad.
Populariza¢na kniha
v decentnej grafickej Uprave
Marianny Laznickovej propagu-
je vyznamnu &ast kultdrneho
potenciélu Slovenska. MéZe byt
rovnako dobrym sprievodcom
vsetkym zdujemcom o lepsie
poznavanie starSich pamiatok
nasej krajiny, ako aj cennym pri-
rastkom do kniznic milovnikov
kras Slovenska.

Jana Huttanovad

(autorka a zostavovatelka)

N89 alebo desat X o slobode.
Interaktivna knizka

Bratislava : Slovenské narodné
muzeum-Historické muizeum,
2019, 52 stran

ISBN 978-80-8060-461-5

~

Vynikajuca sprievodnd
publikacia aktualnej vystavy

k jubileu Neznej revolucie je
plna strucnych charakteristik
udalosti, institucii a osobnosti

z Cias existencie a padu Zeleznej
opony, kalendarnych prehladov,
hesiel a citatov priblizujucich su-
¢asnej, najma mladsej generacii
okolnosti, ktoré ovplyviovali
Zivot aj mladych fudi pred a po-
Cas revoluc¢nych udalosti v roku
1989. Publikdcia s desiatkami
Ciernobielych a farebnych foto-
grafii a reprodukcii zbierkovych
predmetov a dokumentov zo
zbierok muzei, archivov a Ustavu
pamati ndroda je poriatd ako
koldz. Osnovu tvoria kvizové
otazky so zakladnymi probléma-
mi vztahujlcimi sa k pochopeniu
udalosti NeZnej revoldcie.
Pridant hodnotu tvoria QR-ké-
dom prepojitelné zaznamy
novinovych textov, rozhlasovych
a filmovych zaznamov a hu-
dobnych nahravok tvoriacich
obsahovy kontext k prislusnym
tematickym Castiam (napr.

I. Hoffmann, K. Kryl, Tublatanka
a i.), dostupné na socialnej sieti.
Autorsky na publikacii partici-
povali okrem zostavovatelky
Zuzana Luprichova, Eduard Be-
lusak a Juraj Kucharik. Autorom
inven¢ného a dobovu atmosféru
aj koncepciu vystavy reSpektuju-
ceho grafického navrhu a Upravy
je Ivan Jakubovsky.






